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ONSOZ

Metalasan Oliim: Istanbul Ermeni Geleneginde Cenaze Torenleri konulu bu yiiksek
lisans tezi, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizikoloji ve
Miizik Teorisi Anabilim Dal1, Miizikoloji Programinda hazirlanmistir.

Bu arastirmada evrensel ve kiiltiirel degere sahip ‘6liim’ fenomenine igkin sekilde,
geleneksel defin ritiielleri asamalarinda icra edilen miizigin rolii ile metalagmasi
incelenmistir. Istanbul Ermeni geleneginde cenaze tdrenleri iizerine yapilmis baska
bir calismanin bulunmayis1 nedeniyle alandaki bosluga katki sunacagina inaniyorum,
bilindigi tlizere heniiz yakin ge¢mis sayilabilecek tarihlerden baglayarak Ermenilerle
ilgili caligmalarin giinbegiin artmakta olusu mutlandirici.

Bu c¢alisma 6zelinde 6zellikle evrensel olgular {izerinden kiiltiirler aras1 temaslarin
olusmasma zemin sunarak, miizigin diliyle tarafsiz alan actigin1 ve ek olarak
yakinlastirdigi diislincesindeyim. Kimlik konusu benim i¢in her zaman ikircikligini
koruyan bir unsur olmustur bu yiizden her zaman kimliklerimizin 6tesinde ‘insan’
temelli bir yaklagimi benimsemeyi tercih ederim. Bu nedenle de farklilik yerine
cesitlilik anlayisinin tarafiyimdir. Yillar igerisinde harcadigim mesailer neticesinde
diisiince birikimimi aktarabilmemde kivilcim olan hocam ve tez danigsmanim Prof.
Songiil KARAHASANOGLU’na beni bu yonde destekleyerek, cesaretlendirdigi icin
kendisine miitesekkirim. Kendimi 6zgiirce ifade edebilmeme dersleriyle alan tanimus,
Ogrencilerinin ilgi alanlarim1 da gozeterek yaratict diislinmeye motive edici
kaynaklar1 ve kisiligiyle iiretimime katki sunarak bana inanan hocam Prof. Dr. Belma
OGUL’a miizikoloji seriivenimin basindan itibaren hi¢ bir zaman ve hicbir konuda
yardimini esirgemeden, sabirla yamimda olusuyla Prof. Dr. Gézde COLAKOGLU
SARI’ya ve istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizikoloji
kadrosuna goniilden tesekkiir ederim.

Bu alan ¢alismasini gergeklestirebilmemde tam destek sunan dini kimliginin 6tesinde
insani zerafetiyle ayrica sevdigim sevgili Bagrahip Tatul ANUSYAN’a ve nezdinde
Tiirkiye Ermenileri Patrikligine ve kadrosuna, cenaze tdrenleri 6zelinde repertuar
icerik ve caligmasinda bilgi birikimini yogun temposuna ragmen esirgemeden
Ozveriyle aktaran kadasetli peder (derhayr) Krikor DAMADYAN’a, ¢alismalariyla
151k tutan ve ilham veren kisiligiyle zaman ayirarak c¢alismama katki sunan
Bagpiskopos Boghos Levon ZEKIYAN’a, zor giinlerinde cenaze takvimi hususunda
bilgilenmeme yardimci olan, usanmadan telefonlarima, sorularima yanit veren
Patrikhane emektarlarindan sevgili Sona GUZELYAN’a, Beyoglu Ug Horan Kilisesi
bas mugannisi Nisan CALGICIYAN’a, Beyoglu U¢ Horan Kilisesi bas muganni
yardimeis1 Murat ICLINALCA ’ya, corona giinlerinde destegini esirgemeyen sevgili
Rober DOGANAY’a ayrica, Ferikdy Surp Vartanants Kilisesi, Kumkap1 Meryem
Ana Kilisesi, Beyoglu U¢ Horan Ermeni Kilisesi, Samatya Surp Kevork Kilisesi,
Bakirkdy Dzinunt Surp Asdvadzazin Kilisesi ve Uskiidar Surp Garabed Kilisesi
kadrosuna ve tiim c¢alisanlarina, tanidigim ve bazilariyla da yeni tanistigim ¢aligmami
yiiriitebilmemde samimiyetle destek veren cenaze levazimatcilarma, U ITF
Psikiyatri Anabilim Dali, Sosyal Psikiyatri Servisi Sanat Psikoterapisi ve



Rehabilitasyon sorumlusu ve psikoterapist sevgili hocam ve dostum Dog. Dr. Nurhan
EREN sayesinde Capa Hastanesi’nde (SPR) bize tanidigi alan ile essiz bir deneyim
ve egitim sonucunda benim i¢in miizikoloji seriivenimin baslamasina katki sunacak
tuglalarin désenmesinde imkan tanimis ve destek vermistir ayrica, Capa Hastanesi
deneyimi vesilesiyle kazandigim bir diger dostum ve her zaman destegini eksik
etmeyen kiymetli Klinik psikolog-psikoterapist Hakan KIZILTAN’a ve en az benim
kadar heyecanla ¢alismama katki sunarak bana destek veren, ¢alismalarindan ilham
aldigim kiymetli hocam Prof. Dr. Bilgin SAYDAM’a ne kadar tesekkiir etsem azdir.
Ve elbette en ¢ok da goniil borcum gdgmiislerin ailelerine, 6liim kac¢inilmaz ve
karsilagtigimiz en zor sinavlardan ve onlar bu zor gilinlerine ragmen desteklerini
esirgemeyerek bu calismaya mesale oldular. Bu c¢alisma tesekkiir edebilmem de
vesile olsun. Bu konuyu segmemde bana ilham olan babam Vahan CIVANYAN’a,
elini iizerimden eksik etmeyen annem Hayguhi’ye ve onun nezdinde tiim aileme, her
derdime deva can dostum manevi ablam Ani INCI’ye ve tezimin son asamasina
yaklasirken aramizdan ayrilan ve ikinci ailemi temsil eden canim Aylos’um Aylin
IKIISIG a gboniil dolusu tesekkiirlerimi sunarim. Son olarak sunu da eklemezsem
eksik hissederim; tez konumun belirmeye basladigi giinden bugiine ailemizden iist
iiste kayiplar yasadik. Ailemizin mucidi Garbis CEKIC, Vartuhi ATAOGLU, Meline
SAFRAZYAN, Vaftiz babam Garabet BATMANLI, aile ve ¢ocukluk arkadasim
Silva NELSON, sinif arkadasim sevgili Alis KIR ve corona salgini nedeniyle
kaybettigimiz babam kadar ¢ok sevdigim sevgili Oguz GENLIK ve onlarin nezdinde
tim go¢miislere ithafen...

Haziran 2020 Maral CIVANYAN
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METALASAN OLUM: iSTANBUL ERMENI GELENEGINDE CENAZE
TORENLERI

OZET

2017 yilindan bu yana Istanbul’un alt1 farkli semtinde gergeklestirilen alan calismasi
Istanbul Ermeni geleneginde cenaze tdrenlerini oliim, ritiiel ve ritiiel miizik
iliskilenmeleri lizerine temellendirerek Karl Marx’mn “Kapital” ¢alismasinin temel
yapt tasini olusturan “meta” kavramindan yola ¢ikarak cenaze miiziginin
“meta”’lagsmasini odagina alir. Batililagsma ile yani modernizm akimiyla Ermeni
kutsal miiziginde karsilik bulan coksesliligin cenaze torenlerinde dini hiyerarsi
esliginde smifsal bir uygulamaya tabi tutularak kadim aksaniyla geleneksel
miyatsayn uygulamanin yani sira ayri bir kategori edimi kazandigi goriilmektedir.
Buna gore, cenaze miizigi iki farkli {isluba ayrilarak, diizenleme anlamia gelen
garkatrutyun kilit sozctigii ile ortiilii bir iliski halini alirken cenaze miizigi pratikleri
ile metalagsma goriiniirlilk kazanmaktadir. Miyastayn diizenleme mugannilerin canli
ve a capella olarak icra ettikleri makamsal tislup en fazla iki papaz esliginde belli bir
ticret araliginda gerceklestirilmektedir. Coksesli diizenlemelerde ise Batili iisluba
dayal1 org calgist esliginde opera-san teknigiyle canli olarak koro tarafindan
seslendirilen cenaze miiziginin cesitlenebilen dini bir hiyerarsi ile ayr1 fiyat
araliginda seyrettigi goriilmektedir. Buradan hareketle, miyatsayn tslup ekonomik
doygunlugu yeterli olmayanlarin mecbur kaldiklar1 bir uygulamaya doniisiirken
cokseslilik st smifin satin alabildigi modernligin, zenginligin gostergesi olarak
belirmektedir. Bunun yani sira bir diger dualite ise mezarlik ve kilise ayinleri
arasinda ortaya c¢iktig1 goriilmektedir. Mezarlik ayinlerinde bir daneters ve iki tibir
esliginde makamsal ve canli icra ile her kesim ve herkes i¢in standart bir uygulama
gerceklestirilmekte. Bagka bir soylemle, mezarlik ayinlerinde kilisenin aksine ne dini
bir hiyerarsi ne de miizik pratiginin sinifsal bir uygulamaya tabi tutulmayarak
otantisite kavraminin ‘esitlik’ ilkesiyle oOrtiistiirldiigli gorilmektedir. Miyatsayn
tslubun degeri kadim vurgusuyla baglanirken 6te yandan ortaya c¢ikan ironi ile
cenaze miizigi uygulamalarinda koyliiliigiin, yoksullugun, geriligin ifadesi seklinde
benimsenerek degersizlik kazanmakta. Anadolu Ermenileri’nde yaygin olmayan
coksesliligin kentte bir anlatim bi¢cimi olarak yerlesmesi batililasma yani
modernizmle belirmektedir. Boylece sehirde yasayan ve daha wvarlikli olan
Ermenilerin goksesligi benimsemesinin batililagma, modernlesmenin araci olarak
sunuluyor olmasi bu baglamda kendini digerinden ayrigtirmasina, toplumdaki
konumunu giiclendirirken Tanr1 katinda da daha kiymetli olusuna araci islev
kazandirilarak kontrol ediliyor olmasi da dikkat ¢ekici unsurlardandir. Coksesliligin
modernizm akimiyla Ermeni kilisesinde hayat bulusu ve akimin ideolojik boyutlara
ickin isleyisinde 6nemli bir yere sahip, kendisini kadim kokleri bulmaya adamus,
otantikligin sesi olarak nitelenen Gomidas Vartabed’in kutsal ana melodiyi ¢oksesli
diizenleyerek ‘milli entonasyon’, ‘milli kimlik’ insasinda miizigin dili araciligiyla
estetize edilerek sehirliye sunulmustu. Gec¢misin izlerini tasiyan Ermeni kilise
miiziginin modernlesmeyle ‘yenilesmesi’ ve bugiinki kullanim ve islevi arasinda
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ortaya ¢ikan dualite ile ‘yabancilasmanin’ acgik bir gostergesi olarak sOylenebilir.
Bunlara ek olarak, arastirmanin temelini olusturan ritiiel, miizik ve olim
iliskilenmelerini multi disipliner bakis acilarindan yararlanma suretiyle 6liim
fenomeninin kiiltiirii i¢inde kimliksel boyutundan evrensel degerine i¢kin boyutu da
gozetilerek islenmistir.

Anahtar Kelimeler : Ermeni cenaze torenleri, metalasma, ritiiel miizik, 6lim
fenomeni, modernizm, gelenek.
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COMMODITIZED DEATH: TRADITIONAL FUNERAL CERAMONIES OF
ISTANBUL ARMENIANS

SUMMARY

This field study reserach funeral ceremonies in Istanbul Armenians tradition which is
based on the relation between death, ritual and ritual music. Study conducted in six
different districts of Istanbul since 2017. Garkatrutyun which means to organize in
Armenian language while it becomes an implicit relationship with the keyword that
focuses on classification and by this way it gains visibility as commodification in
funeral music practices. Thus, study aims to compose theoretical scope by Karl
Marx’s well-known study “Capital” which constitutes the basic essence of
“commodity” theory. While the human being is born into the belongings created in
the world by breaking away from another belonging with his birth, he also creates the
belongings he created throughout his life. So most things are shaped around
belonging, changed and maybe demolished and rebuilt. The accent of belonging,
which means home appears in the word —dun that situated in the otherword
kerezmanadun (cemetery), is also evident in the Mertsetsa Yes i Turin Kerezmani
holy hymn, which the deceased said in the tomb ritual and regarded as the hope of
salvation. Such that, It is a hymn telling the joy of getting ready to enter the womb of
the land where it was created. In the Armenian Christian faith, based on the
philosophy of life emerging from death, the earth is symbolized by the phenomenon
of the mother, referring to the afterlife, while on the other hand, the return to the
inclusive, holding womb is metaphorically conveyed. In relation to this, it is seen
that the words Ugargavorutyun (journey) and pogatrivil (migration) have become
expressions for Armenians as the journey migrated from belonging in the world to
another metaphysical belonging. In the tradition of Istanbul Armenian funeral
ceremonies, the gaps that occur with death are filled with rituals, melodic speeches
and ritual music. In this context, while rituals are important markers of the cycles
such as birth, baptism and funeral in Armenian Christianity, they function as a
symbolic communication tool to form a collective under the roof of the church
symbolizing the ‘house of God’, which means gathering, on the other hand,
recording cultural memory and values, It learns, purifies, matures and transforms it
through invocation and transmission.

In Istanbul Armenians tradition we encounter as a result of a classification which is
two different style of funeral music practices as a option. It is seen that polyphony,
which is reflected in Armenian sacred music with westernization, that is, modernism,
has been subjected to a class practice in the funeral ceremonies accompanied by
religious hierarchy and has gained a separate category act instead to applying
traditional miyatsayn which its ancient accent. The arrangement of miyastayn is
performed within a certain wage range, accompanied by a maximum of two priests
with mugannis who is called in Armenian language #bir in the monophonic
traditional style (magam style) as a cappella as live performance. In polyphonic
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arrangements, it is seen that the funeral music performed live by the choir with the
opera-singing technique accompanied by the organ instrument based on the Western
style is watched in a different price range with a diverse religious hierarchy. From
this point of view, miyatsayn style turns into a practice that is obliged by those whose
economic situation is insufficient, while polyphony appears as the indicator of
modernity and wealth that the upper class can buy. Additionally, polyphony style
music in the community attributed more “artful” in other words valuable then
monophonic traditional funeral music. Behind this thought, it extends significant
historical events as “modernism”. In the 19th century, arguments was rising that
ancient traditonal sacred music was corrupted and against this music polyphony was
gaining more attention. The invention of polyphony in the Armenian church with the
modernism movement has an important place in the functioning of the movement
inherent to its ideological dimensions, committed to finding ancient roots, Gomidas
Vartabed, who was described as the voice of authenticity, arranged the sacred main
melody in a polyphonic style, and “national intonation” was aesthetized through the
language of music in the construction of “national identity” and presented to the city
dwellers. The idea that aims to purify the elements that it characterizes as foreign in
the construction of the ‘self’, departed from the philosophy of contemporary
civilization, which is also emulated with an ironic approach. By means of the
approach bearing the understanding that “Western culture is the most correct”,
polyphony was realized in Armenian sacred music, thus replacing what was lost.

Another duality appears to occur between cemetery and church rites. In the cemetery
rites, a standard practice is carried out for every class and everyone, with miyatsayn
and live performance accompanied by a danerets and two mugannis. In other words,
unlike the church in cemetery rites, it is seen that neither a religious hierarchy nor a
musical practice is subjected to a class application, and the concept of authenticity
coincides with the principle of ‘equality’. While the value of the miyatsayn style is
connected with its ancient emphasis, on the other hand, with the irony that emerges,
it is adopted as an expression of peasantry, poverty and backwardness in funeral
music practices and gains ‘worthlessness’. As just mentioned the settlement of
polyphony, which is not common in Anatolian Armenians, as a form of expression in
the city appears with westernization, that is, modernism. Thus, Armenians living in
the city and who are more affluent interiorize polyphony is presented as a tool of
westernization and modernization, in this context, differentiate themselves from the
other, strengthen their position in the society and control their being more valuable in
the eyes of God by giving them an intermediary function. In the 16th and 17th
centuries, the terms ‘hodja’ and ‘chelebi’ were titles given to wealthy and influential
individuals, and merchants of the period played an important role in commercial
contacts with the West. After the second half of the 18th century, the great merchants
began to be called ‘amira’ such that while the amiraes had a say in the functioning
and issues of the church, the patriarchate, they were in a position to put pressure on
the patriarchate by increasing their power and reputation in the 19th century. In the
Istanbul Armenian funerals, under the shadow of an unchanging understanding, the
Patriarch of the period demanded that polyphonic music be subjected to a separate
category and this time gained expression with the words ‘bourgeois’ or ‘elites’, and
the way to become commoditized was paved. The settlement of Anatolian people
who migrated from their lands and clustered in certain districts in Istanbul and were
not accepted by a certain section of the community for these reasons, the
establishment of polyphony, which is not seen in Anatolian Armenians, as a form of
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expression also suggests that it functions as the reinforcer of wealth, status and
modernity.

In the process, polyphonic sacred music turned into a commodity in the funeral
ceremonies with becoming as a capitalist product. This attitude caused to sense of
estrangement through by music. In addition, in this study , tried to processed by
universal valeu beyond specific identity of the phenomenon of death , with taking
advantage of multi-disciplinary perspectives.

Key words : Armenian funeral ceramony, commodification, ritual music, death
phenomenon, modernism, tradition.
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1. GIRIS

Yaya!? sen ne zaman éleceksin? Oldiikten sonra beni gérmeye gelecek misin? Gel,

tamam mi!?’

Babaannem Viktorya’nin (Sefarad Yahudisiydi) oliimiinden ne kadar sonrasiydi
hatirlamiyorum ¢ok fazla olmasa gerek, anneannem Zabel yayam’a zorla verdirmeye
calistigim so6zlerdi bu satirlar. Babaannem Almanya’da bulundugu sirada vefat etmis,
naast da oraya gomiilmiistii. Bu nedenle, ne cenaze torenine sahit olmus, ne de
mezarligina gidebilmistim. Sanki yayam® buhar olup ugmus, ortadan kaybolmustu.
Icini neyle doldurabilecegimi bilemedigim anlamsiz, zamansiz bir bosluktu, dliim.
Bes yasindayken oOliim ile tanismis ve dolayisiyla ilk kaybimi da babaannem
araciligiyla tecriibe etmistim. Hayat ne tuhaftir ki, aradan fazlaca zaman ge¢cmeden
sekiz, dokuz yaslarindayken babam yeni bir is alan1 bulmustu ‘cenaze
levazimatgiligi’, Ermenicesi ise gazmagerbi¢ (diizenlemek, diizenleyen). Tahmin
edersiniz ki, insanlarin duyduklarinda irkildikleri, hos karsilanmayan bir meslekti, o
yiizden hemen pesinden diiglin ve vaftiz téreni de yapiliyor denirdi gayriihtiyari bir
nevi Olimiin telafisiydi sanki. Babam Vahan, meslege cenazeci arkadasinin
destegiyle baglamig, daha sonra resmi olarak da 1984 yilinda kendi ofisini agmis ve
bugiin halen meslegini siirdiirmektedir. Babamin meslegi ve gerekleri nedeniyle
insanlarin tepkilerinden, yaklagimlarindan o6fkelendigimi, utandigimi net olarak
hatirlarim. Mezarci, 6l yikayicisi, gomiicii gibi lakaplarla hitap edip alay konusu
edilirdi. Deyim yerindeyse utancimdan yerin dibine girerdim. Utang, 6liime en yakin
duygulardan. Bugiinden o giinii diisiinlince etnik kimliklerimizin Gtesinde gayet
insani bir noktada, belki de bu tepkilerin altinda yatan duygunun oliime karsi
takinilan tavrin bir yansimasiydi. Tiye alarak hafifletilmeye calisilan ile bir nevi
olimle bas etme ya da Oteleme cabasi. Geertz’e (1973, s. 89, 140) gore, insan
yasamla bas edebilmek igin anlam arar ve bu arayis dogustan baslar. Kiiltiir,

sembollerle sekillenen anlamlarin tarihsel olarak aktarilmis bir Oriintiisiinii ifade eder

! Yayam: Rumcadan Ermeniceye ge¢mis ‘yaya’ sdzciigiiniin anlami “anneanne” dir.



bdylece semboller araciligi ile somutlastirilmis olur. Dolayisiyla, kiiltiirel ritiieller;
yasayan, canli insanin karsisina Oliim olarak c¢iktiginda ‘kiiltiir’ hayatta kalma
miicadelesi olarak belirir (Onkal, 2016). Ve bu ritiieller, son gorevleri yerine
getirebilmek igin diizenlenen torenler aracilifiyla ugurlananlardan ziyade geride
kalan biz oliimliiller i¢in bir nevi hellalesme olarak da ifade edilebilir. Biyolojik
gercekligin Otesinde akilli insani diger tiirlerinden ayiran seyin tarih oldugunu one
stirer Hegel, biyoloji ve tarihin yapi1 tagin1 olusturan hikadyenin mecburi bulusmasinin

kalic1 bir pargasidir 6liim (Saygili, 2019, s. 9).

Antropolojik agidan, toplumun 6liim 6ncesi ve 6liim sonrast deneyimsel zaman alani
arasinda bir denge kurmaya calistigini bunu da cenaze torenlerinde sosyal hafizanin
cikis noktasini olusturan miizik icrasinda bulabildigini 6ne siirer. Kilise, kutsal
miiziklerde baskin olmasa da dnceligi kelimelere vermektedir. Cenaze miizigi tam da
bu nedenlerle kelimelere, miizikal konusmalara ve aglamaya diger iletisimsel
uygulamalara dayanir. Ciinkii esas olarak hafizadaki bosluklar1 kapatarak hafizay:
destekler. Ayrica bunlara ek, yapilan pek cok karsilastirmali ¢aligmalar nezdinde,
miizikal konusmalarin diger ritliel ve vokal performansin baslangi¢ noktasini
olusturdugunu &ne siirer. Bledar Kondi'nin soyledigi gibi, “Oliiler icin aglamak
yasam iradesidir”, dolayistyla az 6nce yukarida da deginildigi lizere, cenaze torenleri,
ritiiel ve miizigin rolii hem yasam iradesine hem de Oliilere ‘son gorev’in yerine
getirilmesinde hizmet etmektir. Bdylece Oliim nedeniyle gelen denge kaybim

onarmaya yoneliktir (Janet, 2019, s. 2-4).

Metalasan 6liim: Istanbul Ermeni geleneginde cenaze torenleri konulu alan ¢alismast,
insanin yasam hikayesini, hem evrensel hem de Kkiiltiirel deger tasiyan Olim
fenomeninin igerisinde ve bununla birlikte diizenlenen geleneksel defin ritiielleri
kapsaminda icra edilen cenaze miiziklerinin ritiiel, 6liim ve miizik iliskisi {izerinden
dinlenilen miizikte nelerin duyuldugu, bireyselden toplumsala aktarim ve yansimalari
ile cenaze miiziginin metalasan roliinii odagina alir. Bu baglamda babam vesilesiyle
meslegin gereklerini ¢ocuk yaslardan itibaren gdzlemleyebilme imkani sunarken
konservatuar egitimimden 6nce, Esayan Ermeni Lisesi’nden mezun olduktan sonra,
babamdan asina oldugum meslege farkli bir kolu lizerinden miizik araciligiyla dahil
oldum. Bu da c¢alismay1 gerceklestirirken konuya hem igerden bakma hem de
bilimsel bir perspektifle disaridan bakma olanagim oldu. 1995 yilinda, Beyoglu Ug

Horan Ermeni Kilsesi’nin diigiin, cenaze ve vaftiz torenlerinde yer alan Patrikhane



tarafindan belirlenen sembolik iicret karsiliginda torenlerde canli performans
sergileyen ve profesyonel tabir edilen koroda ¢alismaya baslamistim. Kilise,
Ermenilerin ibadetlerini, diiglin, cenaze ve vaftiz torenleriyle ya da bayramlar
vesilesiyle anilar biriktirebildikleri, bir araya gelerek aidiyetlerini hissedebildikleri,
cocuklarinin kilisede aldiklar1 gorevlerle kiliseye olan sadakatlerinin ve baglarinin
temsil edildigi 6zetle ortak bellek ve bilincin paylasildigi, yasatildig1 ve nesiller boyu
aktarildigr ana merkezidir. Kilise miizigi icrast ‘sanat’ niteligi tasir. Adeta konser
gibi de denilebilir ve hangi ayin olursa olsun neredeyse tamami ezgilidir. Cocuk
yaslardan bagslar kiliseyle hasir nesirlik ¢iinkli ayn1 zamanda mesk sistemiyle hem
kilise isleyisine yonelik, dini vecibeleri 6grenirken 6te yandan Hiristyan anlayisinda
yasamin nasil olmasi gereklerine yonelik de biling kazanilir. Bu ylizden tarihe de
bakildiginda benzer degismez goriiliir, dindar olmasa dahi kiliseden yetismistir ve
din, kiiltiir olarak benimsendiginden, inancin Otesinde kimlik olarak da
nitelenebilmektedir. Bu baglamda, bunun nedenini kilisedeki kadim gelenek ile
buradan insa edilen kimlik ve ritiieller ile miizigin etkisinin azimsanamaz
dramatikligi seklinde denebilir. Gazmagerbigler de kiliseden yetisme olduklarindan,
kisisel egilimine ve goriisline bagli olarak, meslegi haricinde veya eszamanl
sargavak olarak kiliseyle iligkisini devam ettirebilmektedir. Babam da meslegini icra

ederken ayn1 zamanda da sargavak riitbesiyle kilise gorevini yerine getirenlerdendi.

Once ‘sdéz” vardi ve Allah, insana ‘6liimsiiz’ olan kendi hayat nefesini iifledi.
Hiristiyanlikta 6liimle yasam birbirinin zitt1 gibi goriinse de aslinda birbirleriyle
baglantili 6gretilerdir. Ve 6liim, islenilen giinahin kefareti olarak gelmisti. Isledigi
giinah neticesinde insan hem Kkutsiyetini hem de 6limsiizligiinii yitirdi. Meryem’den
Allah’mn kelami beden alarak goklerden yere egildi ve ¢armih iizerinde kani ve
cantyla yasanin istedigi kefareti ddeyerek, insani giinahin esaretinden ve seytanin
egemenliginden kurtarmis oldu. Ve 6liimden dirilerek, kendisine iman edenlerin ve
bu yoldan yiiriiyenlerin 6liimden dirilecekleri miijdesini verdi. Boylece oliimiin
icindeki sonsuz yasami bagka bir deyisle goklerde ‘cennet’ dedigi kralliginda
toplayacag1 vaadini bildirdi. Ermeni cenazelerinde kilise toreninde 6lii bedeni tabut
icerisinde kilise’nin orta boliimiine yerlestirilir ve toren siiresince Sliimiin bir son
olmadigmi, goklerdeki yasamin baglangicini miijdeleyen dualar ritiiel ve miizikler
araciligiyla duyurulur. Ve boylece diinyada biten Omrii, tohum olarak topraga

diisecek goklere yani esas yeni yasamina dogacaktir.



Ermenilerde 6liim gergeklestiginde Miisliimanlardan farkli olarak cenazelerini hemen
o giin icerisinde defnetmezler. Geleneklerine baglidirlar ve ritiieller gelenegin yerine
getirilmesinde onlar i¢in biiyiikk onem arz eder. Bu yiizden de gerek kilisede gerekse
kilise disinda gergeklestirilen ritiielleri mutlaka yerine getirmeye ¢alisirlar. Oliimiin
gerceklestigi mekana bagli olarak da prosediirler degiskenlik gosterir. Hem ritiiel
hem de mekan baglaminda 6rneklendirmek gerekirse, evinde 6len biri igin 6lii bedeni
evden alinana kadar, bulundugu odanin 15181 gece veya giindiiz fark etmeksizin yakili
kalir ve buna ek olarak odada bir de yakili mum bulunur. Isik sembolii,
Hiristiyanlikta Rabbin 1s181n1 temsilendir. Cenaze toreni oldukca genis kapsamli ve
detaylar barindiran bir yapiya sahip olusundan, gazmagerbi¢ler matemli ailelere
cenaze toreninin, geleneklere gore tertip edilmesinde profesyonel olarak yardimeci
olurlar, bu yiizden de cemaatte rolleri 6nemlidir. Cenaze toreni, ii¢ ana evre olarak
tanimlanabilir. Kilise toreni ayini sonrasinda mezarlik téreni ayini ve mezarlik
doniisti salon toreni ayini. Tiim bu ayinlerde ezgili okuma, dualar ile miizik her bir
asamada yer alir. Bu baglamda calisma, Istanbul Ermeni gelenegi kapsaminda,
cenaze torenlerinde yer alan cenaze miiziginin ‘meta’lagarak iki farkli uygulama
seklinde karsimiza ¢iktigin1 6ne siirer. Bu farklilasmanin kilit sézciigii garkatrutyun
diizenleme anlamina gelmekle birlikte cenazeciler mecazi olarak sinif ayrimina atifta
bulunurlar. Alan arastirmasmin kilise toreni gozlem ve c¢ekimleri esnasinda
Ermeniler i¢in Onem tasiyan cenaze torenlerini hazirlayan cenazecilerle
goriismelerimde bazilar1 sinifsal bir yapilanmanin bulunmadigini ifade etmelerine
karsin bu sozciikk araciligiyla Ortiilii  bir iliskilenmeye zemin olusturdugu
gozlemlenmistir. Sinifsal ayrima bagl olarak torenlerde yer alan dini hiyerarsinin
yani sira cenaze miizigi pratikleriyle de goriiniirliik kazandig1 acikc¢a goriilmektedir.
Dolayisiyla miyatsayn (teksesli-monodik) tabir edilen ve mugannilerin esliginde
gergeklestirilen cenaze toreni belli bir iicret araliginda seyrederken, vartabedagan
(bagrahibin yer aldigi) tabir edilen ve org calgist esliginde c¢oksesli koro ile
gerceklestirilen cenaze toreni ise farkli bir iicretlendirme prosediirii ile sinifsal bir
uygulamaya tabi tutulmaktadir. Bu durum cenaze sahipleriyle karar verilerek
cenazeciler araciligiyla Patrikhanenin yetkili ofisine iletilerek garakatrutyunda toren
ginii gorev alacaklar boylelikle organize edilir. Mezarlik toreninde ise kilise
toreninin aksine, miizikte standart bir uygulama ile zbirlerin giplak sesle makamsal
icra yontemi ile miyatsayn toren gergeklestirilirken mezarlikta seslendirilen miizigin

smifsal ayrimdan ¢ikartilarak makamsal icarnin esitlik ilkesiyle oOrtiistirildigi



goriilmektedir. Ayrica cenaze torenlerindeki smifsal uygulamanin yani sira,
miyatsayn icraya nazaran ¢oksesliligin daha kiymetli oldugu diisiincesi de hakimdir.
Bu diisiinceye eslik eden gerekgelerin, ¢oksesliligin sanatsal niteliginin daha yiiksek
ve gosterisli oldugu seklinde dile getirilmektedir. Zenginligin gostergesi olarak
cokseslilik yoksullugun belirtisi ise miyatsayn icrayla ifade kazandi. Ote yandan
makamsalligin degerli olusunu kadim vurgusuyla nitelemekte, buradaki ironi ise
cenaze miizigi pratiginde makamsal sesin simnifsal uygulamada kullanim big¢imiyle
koyliiliigiin, yoksullugun, geriligin gostergesi olarak degersizligi ifade etmesidir.
Anadolu Ermenileri’nde yaygin olmayan c¢oksesliligin kentte bir anlatim bigimi
olarak yerlesmesi batililasma yani modernizmle belirmektedir. Bdylece sehirde
yasayan ve daha varlikli olan Ermenilerin ¢oksesligi benimsemesinin batililagma,
modernlesmenin araci olarak sunuluyor olmasi bu baglamda kendini digerinden
ayristirmasina, toplumdaki konumunu giliglendirmesine araci islev kazandirilarak

kontrol ediliyor olmasi da dikkat ¢ekici unsurlardandir.

Cokseslilik, modernizm akimi ile 19. Yiizyilin ikinci yarisinda Batili sisteme gegisle
ve 20. Yiizyilda oncelikle Ermeni kilise miizigine uygulanir. ‘Otantikligin sesi’
olarak kabul edilen Gomidas, Ermeni kutsal miiziginin ‘6z’tinii yani kadim koklerini
bulmaya kendisini adamisti. Osmanli doneminde mugannilerin kilise disinda
kurduklar1 miizik temaslar1 neticesinde etkilendikleri icra stillerini kilise miizigine
yansitmalar1 sonucunda kutsal miizigin giderek yabanci unsurlara maruz kalmasiyla
bozuldugu diisiincesi yaygindi. Dolayisiyla kadim khaz sisteminin yorumlama
anahtarinin kaybolusu nedeniyle 6nce Hampartsum Baba ile olusturulan nota sistemi
kaybin geri kazanilabilecegine yonelik diisiince yani goriinmeyeni goriiniir hale
getirerek ‘etnografik millettin’ insas1 (Kerovpyan ve Yilmaz, 2010) ve boylece
cokseslilige agilan yol ile yabanci unsurlardan arindirilarak insa edilen milli kimlik
ve milli entonasyon, estetize edilerek ‘sanatli’ hale getirilmis boylelikle sehirliye
sunulmustu. ‘Oz’iin ingasinda yabanci olarak niteledigi unsurlardan armdirmayi
hedefleyen diislince, yine bir ironik yaklasimla Oykiiniilen muasir medeniyet
felsefesinden hareket etti. ‘Bat1 kiiltiiriiniin en dogru’ oldugu anlayisini tasiyan bir
diger ‘Oteki’nin dili araciligi ile hayata gegirilmis boylelikle kayip olan yerine
konulmustur.  Yildiz, bunu kiiltiirel evrimciligin  bir  yansimasi  olarak
nitelenebilecegini belirtir (Bilal ve Yildiz, 2019). Kerovpyan ve Yilmaz (2010),

Batidaki ‘filoloji’ hareketinin Gomidas’in g¢abasiyla ortiistiigiinii Marc Nichanian



referansiyla One siirerek, bu hareketin amaciin, yerli olana ‘6zkimlik’ sdylemi
sunmak adina kullanabilecegi bir ¢er¢eve verdigi ve yerli’nin farkinda olmadig:
kiltiirel degerlerinin, yeniden kesfinin ve dogmasinin estetize etme yontemiyle sanati
arac1 olarak kullanarak goriniirliik kazanmasim1 saglamak oldugudur. Boylece
ulagilan kiiltiirel bilgiler sistematize edilerek ‘etnografik ulus’ bulunmus olur.
Merriam (1964), miizik ve kiiltiirel dinamiklerin degisimin devinimlerinden bagimsiz
hareket edemeyecegini ve bu degisimlerin ani hareketlerden ziyade diizenli bir siire¢
igerisinde sekillendigine isaret ederek Herkovits referansiyla kiiltiirel degisimin iki
bakis agisi lizerinden goriilebilecegini bunlardan birincisinin difiizyon bashg: ile
‘ulagilan kiiltiirel aktarim’ ikincisinin ise kiiltiirlesme yoluyla ‘devam eden kiiltiirel
aktarim’ olarak ele alinabilecegini sdyler. Merriam (1964), icten gelen degisimin
‘yenilik® distan gelen degisimin ise ‘kiiltiirlesme’ siiregleriyle iliskili oldugunu da
ekler. Bununla ilintili olarak kiiltiirde meydana gelen degiskligin yeni bir aligkanlik
olarak 6grenildigi yenilesme prosesiyle bagladigi ve ikinci bir siirece kadar ise bu
yenilesmenin toplumun {iyeleri tarafindan sosyal kabul gorene degin bireysel
aligkanlik olarak devinim kazandigi seklindedir (s. 303-304). Modernlesmeyle gelen
yenilesme ve bdylece anlam katmanlarina eklenen yeni anlamlarla istiiste binen
semboller miizik kanaliyla kiiltiiriin psikolojik katmanlariin aktarildigi, degerlerin
ifade edilebildigi cenaze torenlerinde ise O6lim ve Ote diinya mitleri ve bu
kavramlarin evrensel, kiiltiirel deger ve psikolojik alt anlamlariyla da harmanlanarak
kolektifi ve davranisi tesvik eden yapisiyla ritiiel miizik Ermeni toplumu icin de
vazgecilmez bir kullanim ve islev kazanmis olur. Malinowski (1990, s. 30, 39),
dinin, 6liim gibi dogal bir siirecin toplumsal bir gegis alan1 yarattigini ayrica cenaze
torenlerinde yas ritiiellerinin 6liimle bozulan diizenin ayinler araciligiyla kolketif

birligi ayakta tutarken gelenegin kutsallagtirildigini 6ne siirer.

Rittiel (ritual), sik tekrarlara dayali, sembollerin kullanildig1 bir davranis modeli olup
(Marshall, 1999, s. 623-624), kolektif bir paylasimin olusmasini saglayan ve
toplumsallastiran yapis1 ile gerek sosyokiiltiirel yasamin ve gerekse dini hayati
sekillendiren bir deger olarak benimsenip uygulanir (Sahin, 2008, s.270). Gennep’e
gore, insanin sadece topluma dogmakla kalmadigin1 ayn1 zamanda toplum iginde
yeniden yaratilmasint ve kabul gormesini saglayan bu torenlerin vesilesiyle
gerceklestigini soyler (Marshall, 1999, s. 623-624). Miizik ise yapisindaki unsurlarin

ardindaki anlatiy1 baglamina tasiyarak bir yandan anlam kazandirirken 6te yandan da



dinleyen icin anlamli hale gelmekte ve bu giicii dogal yapisinda barindiran miizigin,
ritiielle paylastigi ortak Ozelliklerinden kaynaklanmaktadir (Sahin, 2008, s. 278).
Cenaze torenlerinde ritiiel ve miizik gibi unsurlarla olusturulan dramatizasyon
esliginde, gerceklik ve metafizik arasinda bir koprii kurulur 6liim, sonsuz yasamla
degis tokus edilir (substitions) farkli bir sdylemle ‘yerine konulur’. Konunun teorik
cergevesini olusturan Marx’in ‘meta’ kavramindan hareketle cenaze térenlerinde yer
alan cenaze miizikleri {izerinden farkli bir degis tokus daha s6z konusu olur. Az 6nce
yer verildigi tizere ¢ikis noktasin1 modernizm’den alarak kilise miizigine eklemlenen
cokseslilik ve org calgisi, prosesi i¢cinde sinifsal bir islev kazanarak dogasinit miizik
tizerinden doniistirme yoluyla metalasir. Arz talebe bagli olarak gergeklestirilen
uygulama satis rakamiyla birlikte pratik kazanarak ‘sanat nesnesi’ olmaktan koparak
baska bir nitelige biirlindiigii gortiliir. Bu baglamda, geleneksel olanin yani miyatsayn
makamsal icranin, ekonomik kosullari doyurucu olmayanlarin mecbur kaldiklar ve
bunun yani1 sira makamsalin bir sekilde daha az degerli olusu gibi yaygin bir diislince
esliginde uygulama haline doniisiirken 6te yandan batili tislup olan org ¢algisi, koro
ve cokseslilik iist smnifin, dini bir hiyerarsi esliginde cenaze torenlerinde satin
alabildikleri bir triin olarak ortaya ¢ikmaktadir. Mezarlik uygulamalarinda ise
siifsal uygulama kabir satin alma (aile kabri yok veya defin i¢in yer kalmamis ise),
tabut, cicek veya celenkler gibi vb. uygulamalarda ortaya cikarken, dini bir
hiyerarsiye yer verilmedigi gibi mezarlikta icra edilen mizikte de sinifsal bir
uygulama bulunmamaktadir. Oyle ki kilise ve mezarlik arasindaki ortaya ¢ikan bu
dualite ‘otantisite’ kavraminin ‘esitlik’ ilkesiyle Ortiistiiriilmesi olarak karsilik
buldugu sodylenebilir. Modernizm ile ortaya ¢ikan bazi kavramlardan 6zgiirliik’,
‘rasyonalizasyon’, ‘sekiilarizm’, ‘milliyet¢ilik’, ‘cagdashik’, ‘medeniyet’ ve
feodalizmin ¢okiisiiyle yiikselen kapitalizm, Ermeni kilisesinde de karsiligini yaratic
edinimler araciligr ile buldu. Ermeni kilise miizigi ‘kimlik’ ile es deger tutulurken
sik¢a ifade kazanan ‘kadim’ vurgusu dikkat ¢ekicidir. Oskay (1982, s. 66), Adorno
referansiyla ge¢mis mirasin izlerini barindiran miizigin ‘eskiden oldugu gibi’
yanilsamali diigsiincesine siginarak topluma igkin olabilecek sekilde, olanin iginde
yeniden varolabilecegi ilkesinden hareketle sunmasi oldugunu o6ne siirer. Burayla
ilintili olarak, kiiltiiriin 6zgilin izlerini tasiyan geg¢mise ait Ermeni kilise miiziginin
modernlesmeyle ‘yenilesmesi’ ve bugiinki kullanim ve islevi arasindaki ayirt edici
farklarin, bununla birlikte olumlu deger atiflarinin gegmisten devr alinan mirasa ickin

olarak ‘kadim’ vurgusuyla ‘eskiden oldugu gibi’ bir yanilsamali anlay1s ger¢evesinde



sunulurken cenaze miiziklerinde ortaya ¢ikan dualite ile ‘yabancilasmanin’ agik bir
gbstergesi olarak diisiiniilebilir. Onkal’mn (2016), Istanbul Ermeni cenaze térenleriyle
de ortiisen noktalarindan 6zellikle giiniimiizde kapitalizmin nasil islev kazandigina
dair Dberraklastirici saptamalarindan ilkinin uyaranlarin ¢okluguyla ‘oyalama’
yontemine dayandigi dyle ki Istanbul Ermeni kilise cenaze torenlerinde yer alan
adetlerin dolayisiyla ritiiellerin tam bir dramatizasyon olusturacak sekilde
tasarlanmis olmasi bu sOyleme acik bir Ornek teskil etmektedir. Bir digeri ise
entelektiializm ile farkli bir séylemle ‘sanatli’ hale getirme yoluyla ‘unutma’
eylemini saglamak, anlatama istemiyle de sanatin dallarina bagvurma ve din aracilig
ile de ‘umut’ prensiplerini kullanarak sistemi pratige dokme seklinde islev

kazandigini one stirer.

1.1 Arastirmanin Amaci ve Kapsami

Ermeni Hiristiyanlar1 Ortodoks kiliseleri ailesine dahil olup ti¢ ayri mezhebe ayrilir.
Apostolik (havarilere ait) Gregoryan, Katolik ve Protestan Ermeniler. Metalagan
oliim: Istanbul Ermeni geleneginde cenaze torenleri alan calismasinin kapsami
Gregoryan mezhebi cercevesinde daraltilarak islenmistir. Alanda konuya yonelik
baska bir calismaya rastlanmamis dolayisiyla bu calismanin da bu baglamda
alandaki bosluga katki sunacagmi umuyor ayrica c¢alismanin kiiltiirler arasi
temaslarin olusmasina zemin sunarak, miizigin diliyle tarafsiz alan acarken baglayici

ozelligiyle de yakinlastirdig: diisiincesindeyim.

2017 yilindan bu yana Istanbul’un alt1 farkli semtinde gerceklestirilen alan
calismasinda toplanilan veriler 1s18inda ‘varlik’ olarak nitelenen ve kimliklerini dini
kiiltiire ickin olarak inga eden Ermenilerin, Kiliseyle ve kilise miizigiyle olan
baglari, sik vurgu kazanan kadim tarihin nezdinde din, kimlik ve kutsal miizikteki
yansimalarini cenaze toreni baglaminda ele alarak, gelenekte yer alan seslere, burada
Olusturan mistik semboller ile bunlarin uygulanis sekli, dini baglamda ordiikleri
anlam aglarmin kolektife nasil etki ettigi, ritiiel uygulamalarindaki kapsamina yer
verilmistir. Buradan hareketle bir sonraki boliime baglanarak gelenege karsit gelisen
‘modernizm’ akimmin ilk Istanbul Ermeni kilisesinde uygulanarak kutsal miizikte
kazandig1 yenilesmenin hangi sartlara bagli olarak nasil gelistigine yer verirken
modernizmin politik ayagindan hareketle kutsal miizikte ideolojik yapilanmanin nasil

gerceklestigini ve neye doniistiigli aktarilmaktadir. Arasgtirmanin ii¢lincii boliimiinde



ise bir dnceki boliimle edinilen bilgilere bagl olarak Ermeni Hiristiyanliginda 6liim
olgusunun, dini baglamda Ggretileri ve mitlerine yer verirken Ermeni Hiristiyan
anlayisinda 6zellikle cenaze torenlerinde 6liim fenomeninin nasil algilandigina dair
bilgilere de yer verilmistir. Aralik 2019°da gerceklestirilen Patrik se¢imleri arifesinde
Tiirkiye Ermenileri 85. Patrigi Sahak Masalyan II’'nin konusmasinda kurumun
karsilastig1 ve gecmisten giiniimiize siire gelen sosyo-politik agmazlarin nezdinde
varlik ve yokluk vurgularinin 6n planda tutuldugu goriilmektedir. Dolayisiyla bu
vurgularin, kurumdan toplum geneline yayilan ve siirekli bir var olma miicadelesine
dayali olarak yaratici edimlerle kiiltiire igkin sekilde aktarilirken 6te yandan bu
akatarimlarin dini torenler araciliiyla girift bir yap1 icerisinde iligkilenerek, ritiieller
ve ritliel miiziklerde karsilik bularak tekrar boyut kazandigini diisiindiirmektedir. Bu
doneler cenaze torenlerinde ritiiel ve miiziklerinde ortiilii olarak calistirdig kimlik,
varlik ve 6lim sarmalindaki anlamlar biitiiniinii daha anlasilir kilacaktir. Dolayisiyla
bu paylasimlardan sonra cenaze torenlerinde gorev alan kurum ve kisiler, prosesin
kurumlar arasi iligkilenmeleri ile uygulamalarin detaylar1 hastaneden veya evinden
defnine uzanan tiim asamalarini detaylandirarak aktarir. Buna ek olarak, cenaze
torenin agamalarindan ilki olan kilise ayini ve repertuar: ile ikinci asamasi olan
mezar ayini ve repertuar1 kapsamina gegilir. Dordiincli bolimde ise 6liimiin kiiltiirel
degerinden everensel degerine tasiyarak insanligin 6limi nasil anlamlandirildigs,
davraniglara nasil yansidigt ge¢miste cenaze uygulamalarindan giiniimiize
degisimlerin nelere bagli olarak sekil degistirdigi, multi disipliner sosyal bilim
alanlar1 tizerinden farkli bakis acilarma da yer vererek kimligi asan bir boyut
kazandirmay1 hedeflemistir. Oliimiin sesini temsilen yer verilen cenaze miiziklerinin
ritiel, 6liim ve miizik {izerinden temellenmesine bagl olarak {i¢lii sa¢ ayaginin nasil,
ne sekilde islev kazanarak uygulamalarda yer edindigini anlatarak sonug¢ boliimiinde
ise bulgulara dayal1 olarak Istanbul Ermeni cenaze tdrenlerinde cenaze miiziklerinin
tim bilgiler esliginde harmanlanarak metalasmanin nasil tezahiir ettigini ve nelere

bagli olarak metalastigini ortaya koymaktadir.

1.2 Arastirmanin Yontemleri

Cocuklugumdan bu yana cenaze levazimatgisi olan babam vesilesiyle Istanbul
Ermeni geleneginde cenaze torenleri isleyisine, cemaat igerisinde miizik kanaliyla

aldigim gorevler ve profesyonel koroda caligmalarim sebebiyle de konuya icerden



hakim olmamin yani sira alan calismasi kapsaminda dis gozlemci konumunda
yirlitilmiis etnografik bir calismadir. Ermeni geleneginde gerceklestirilen cenaze
torenlerini ii¢ ana baslik altinda toplamak miimkiin. Bunlardan ilki sayilan Kilise
cenaze ayini ile baslayan ve sonrasinda mezarlik defin ayini ile devam eden téren son
olarak mezarlik doniisii ‘salon’ tabir edilen son telkin duasi gerceklestirilerek
nihayetlendirilir. Bu asamalarin her biri ayni giin icerisinde meydana geliyor
olmasindan 6tiirii genis bir zaman dilimine yayilmaktadir. Alan ¢alismasinda Tiirkiye
Ermenileri Patrikhanesi’nin destek onay1 ile birlikte cenazecilerden ve cenaze
sahiplerinden ses kaydi ve goriintiili ¢ekimlerin yapilabilmesi i¢in ayrica izin
alinmistir. Cenazeciler araciliiyla ailelerle cenaze giinii kilisede tanigarak aragtirma
hakkinda bilgilendirme yontemiyle rizalari alinmistir. Gézlem ve ¢ekim sirasinda
matemli aile ve etrafina rahatsizlik vermeyecek sekilde, térenin diizeni ile ortam
dogalliginin olabildigince zedelenmemesi adina st diizey dikkat ve Ozen

gosterilmistir.

2017 yilindan bu yana siire gelen arastirma alt1 farkli semtte yiiriitilmistiir. Bunlar
sirasiyla Ferikdy Surp Vartanants Kilisesi, Kumkap1 Meryem Ana Kilisesi, Beyoglu
Ucg Horan Ermeni Kilisesi, Samatya Surp Kevork Kilisesi, Bakirkdy Dzinunt Surp
Asdvadzazin Kilisesi ve Uskiidar Surp Garabed Kilisesi’dir. Semt segimlerini hem
semtler aras1 kilise ve koro faaliyetlerini cenaze torenleri 6zelinde karsilastirmali
olarak irdeleyebilmek hem de cenaze sahiplerinin cenaze torenlerini ger¢eklestirmek
i¢in kilise secimlerini nasil, neye bagl olarak tercih ettiklerini ve ayrica bu semtlerde
yasayan Ermenilerin demografik yapilarina dair bilgi edinebilmek i¢in olabildigince
genis kapsamli tutulmaya calisilmistir. Cenazenin yasi, cinsiyeti, memleketi ve
ayrica giinceldeki ikameti, torenin sinifsali gibi diger ek bilgiler dahilinde alan dis1
calismalar da gozetilerek veri olusturabilecegi diisiincesiyle toplanmistir. Konun
odagini olusturan cenaze torenlerinde miizigin sinifsal bir uygulamaya tabi tutuluyor
olmasi yani iki ayr1 uygulamani, muganniler tarafindan ‘miyatsayn’ miizik icrasi
ile yiiksek smif uygulamasma tabi olan ‘vartabedagan’ tabir edilen org esliginde
coksesli koro’nun yer almasi nedeniyle arastirmanin homojenligi agisindan her bir
semtte biri miyatsayn bir vartabedagan olmak iizere, iki ayr1 sinifa mensup cenaze
toreni ¢cekim ve gozlemi gergeklestirilmistir. Konunun saptanmasindan sonra literatiir
taramasiyla baglayan silire¢ kaynak arastirmalari alanda yiriitillen arastirmalar

neticesinde toplanan verilerin degerlendirilmesi ve okumalar seklinde olmustur.
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Calisma Istanbul {izerinden yiiriitiilmiis, dolayisiyla Tiirkiye’deki ¢alismalarin yakin
tarihli ve sinirlt olusu, birincil kaynaklarin uluslar arasi arenada dagilmig olarak
bulunusu da bu baglamda hatirlamak gerekir. Ulkemizde ve diinyada yasanan
Covid-19 pandemisi tez siirecini etkilemis, arsiv calismalar1 ve kaynak kisilerle
goriigmelerin bir kism1 bu nedenlerle yapilamamistir. Pandemi 6ncesinde sozlIii tarih
calismasinin bir boliimii gergeklestirilebilmistir. Ayrica buna ek, pandemiden otiirii
yasanan Oliimlerin, Ermenilerde merasimleri de etkileyerek pandemi siiresince farkli
bir uygulmaya gecilmistir, bu veriler de dikkate alinarak arastirmaya eklenmistir.
Pandemiyle ilgili olan bu kisim cenaze gesitlerinde islenecektir. Miizikolojinin ihtiva
ettigi disiplinlerarasiliga dayali olarak sosyoloji, antropoloji, psikoloji, felsefe gibi
diger sosyal bilim alanlarindan yararlanarak farkli bakis acilar1 {izerinden gorii
kazanarak konular1 derinlestirilmesinde arastirma kapsamina dahil etmeye

calisilmigtir.

1.3 Literatiir Arastirmasi

Literatiir taramalarinda cenaze torenleri baslig1 altinda cenaze miizigi ¢alismalarinin
yant sira agirlikli olarak ritiieller ¢ercevesinde ¢alismalarin bulundugu farkedilmekte.
Ermeni miizigi, Ermeni kilise miizigi, Ermeni notasyon sistemleri, Osmanl
doneminde Ermeniler {izerine vb. miizik c¢alismalar1 yakin gegmisten itibaren
baslayarak gilinbegiin artarken Tiirkiye kaynakli caligmalarin azlhigina oranla
yiirlitilen calismalarin ¢ogunun yurtdist menseli oldugu da dikkat c¢ekicidir.
Husamadyan projesi, Anadolu Ermenilerinin yerleske, yasam ve geleneklerine dair
devam etmekte olan bir ‘arsiv’ ¢alismasi olup kapsaminda cenaze adetlerine yonelik
bilgilere de yer verildigi gériilmektedir. Bunun disinda istanbul’da gergeklestirilmis
bir diger calisma ise “Ermeni Kilisesi’nin Bir Ritiieli Olarak Sivil Cenaze
Merasimleri” bagligi altinda daraltilarak sadece ‘sivil’ cenaze pratikleri 6zelinde,
tarihgesiyle birlikte orf adeteleri kapsayan gerceklestirilmis bir ¢alismadir. So6zii
edilen caligmalarin haricinde alanda Ermeni cenaze torenleri gelenekleri ve cenaze

miiziklerine yonelik baska bir ¢aligmaya rastlanmamustir.

1.4 Kuramsal Cerceve

Feodal yapmin ¢okiisiiyle siif anlayisi, teknoloji ve endiistrilesmenin gelisimiyle

birlikte Sanayi Devrimi neticesinde ekonomik ayagini olusturdugu modernizm ile
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kapitalizme doniisiir. Karl Marx’in ‘Kapital’ (Das Kapital) ¢alismasi’nin temel yap1
tasini olusturan ‘meta’ kavramindan yola ¢ikarak Istanbul Ermeni cenazelerinde icra
edilen cenaze miiziginin metalagarak prosesin dogasin1t miizik aracilig ile
doniistiirdiigii goriiliir. Istanbul Ermeni cenaze tdrenlerinin ilk asamasi olan Kilise
ayininde icra edilen miizigin iki farkli iisluba ayrilarak sinifsala dayali bir secenek
olarak islev kazanirken siirecin ikinci asamasi olan mezarlik ayinlerinde ise icra
edilen miizigin kilisenin aksine ‘esitlik’ ilkesi kapsaminda ger¢eklestirildigi goriiliir.
Merriam (1964), miizigin betimleyiciliginden ziyade miizigin anlaminin 6nemine
dikkat g¢ekerek bu Onemi miizigin kullanim alani (uses) ve islevi (functions)
kavramlar1 aracilifi ile ortaya koyar. Bu kavramlarin biribirlerini tamamladigim
ancak ayn1 zamanda aralarinda onemli farklarin da bulundugunu, toplumdan
kaynaklandigini ve boylece belirli bir toplumda belirli sekilde kullanildiklari i¢in
uygulandigini 6ne siirer. Kullanim terimi, miizigin insan eyleminde degerlendirildigi
durumu ifade ederken, iglev terimi durumun nedenlleri ve 6zellikle hizmet ettigi daha
genis amaglarla ilgilidir. Yasadigimiz toplumlarda sanatlari boliimlere ayirmaya
meyilli olundugu boylece farkliliklarin vurgu kazandigi bu baglamda ‘saf’ sanat ve
‘uygulamali’ sanat arasinda gerek rol gerekse islevi agisindan gozetilen farklilasma
‘sanatg1’ ile ‘ticari sanatg1’ veya ‘usta’ arasinda da farzedildigi seklindedir (s. 209-
212). Ermeni cenazelerinde smifsalligin Anadolu’dan ziyade biiyiik sehirlerde
goriildiigi kisisel goriismelerde de ortak ifade olarak ortaya ¢ikmaktadir. Diizenleme
anlamma gelen garkatrutyun, sinifsalligin kilit sdzciigii olarak kullanilmaktadir. ki
ayr1 uslup olan, tibirlerin miyatsayn olarak canli icra ettikleri geleneksel ile org
calgist esliginde koro ile yine canli olarak opera-san teknigi ile icra edilen
cokseslilik, Istanbul Ermeni cenaze tdrenlerinde belirli dini hiyerarsi ve {icret
cizelgesine tabi olarak islev gérmektedir. Belirlenen bu ¢izelgeye gore Vartabed’in
(rahip) yer aldigi ve diger dini riitbelerin de istirakiyle kendi i¢inde ayrica gesitli
smiflara ayrilan cenaze torenlerinin cenaze miizigi Kategorisi ¢oksesli olarak icra
edilmektedir. Bir papaz veya en fazla iki papazin ve tibirlerin yer aldig1 cenazeler ise
miyatsayn cenaze torenleri coksesliligin aksine daha diisiik biitge araligindaki
diizenlemelerdir. Yerajisdabed maasmi kiliseden alirken goksesli icrada gorev alan
koristler Patrikhane tarafindan belirlenen iicretlerini cenaze levazimatgisi
aracilifiyla cenaze sahiplerinden alirlar. Mezarlik kisminda gorev alan tibirler ise
yine benzer sekilde ticretlerini cenazeci araciligi ile cenaze sahiplerinden almis

olurlar. Patrikhane coksesli icralarda yer alan koro iylerinin sayilarina yonelik

12



diizenlemelerde bulunabildigi gibi degisen patriklere bagli olarak térenlerdeki miizik
uygulamalarinda da nadir de olsa degisimlere gidildigi de goriilebilmektedir. Bir
donem karma evliliklerin  (Hiristiyan  olmayanlarin) kilise toreni ile
gerceklestirilebilmesine imkan tanmirken oOte yandan miizik repertuar1 ve
uygulamasinda yapilan degisim miizigin ne denli gii¢lii bir rol iistlendiginin ayrica
psikolojik etkilerinin de yadsinamazligina dair onemli &rneklerindendir. Ayrica
cenaze torenlerinde gidilen bu iki ayr1 uslubun da smifsala dayali olarak ortaya
¢ikmasinda dénemin cemaatin ileri gelenlerinin talebi ile donemin Patriginin talebi
degerlendirmeye alarak hayata gegirmesiyle gergeklestigi seklindedir. Oskay (1982),
miizigin iretim ve tiiketiminin kapitalin nesnesi islevine sokulmasiyla miizigin
‘seylestigi’ ve rasyonellestigini, bu durumun yasanilan toplumun paradokslarinin
aksi olarak belirdigini 6te yandan miizigin bir nevi ‘tecrit’ edilme halini alarak
boylece belli bir erege ulasmada  cagdas toplum seklinde igkinlestirilerek
doniistiirldigiinii 6ne slirer. Buradan hareketle Oskay, toplum igerisindeki sinif ve
cikarlarina dikkat cekerek belirli donemlerde miizigin smif ¢ikarina ters diisen
noktalarinda dengenin geri kazanilmasi ig¢in miizigin form ve 06zii baglaminda
degistirlmesi zorunlulugunun s6z konusu oldugunu belirtir. Miizigin bdylece bir
‘fetis’ edim kazanarak ortaya bir noksan modernizm anlayisinin hakim oldugu
boylece meydana gelen yabancilasmanin ancak yine toplum icindeki
yabancilasmanin ¢oziimlenmesiyle iistesinden gelenebilecegini Oneri niteliginde

sunar (s. 35-37).

Meta, bizim disimizda bir nesne, hangi ozelliklere sahip olursa olsun insanin
ihtiyaclarma yanit verendir. Ve bu ihtiyaglarin nereden kaynaklandigmin veya
dogrudan m1 yoksa dolayli olarak mi giderildiginin degistirici bir etkisi yoktur
(Marx, 2011, s. 49). Farkli bir s6ylemle, lizerinde hak iddia ederek sahip oldugu ve
kendilestirdigi bir seydir (Harvey, 2012, s. 29-30). Bir seyin meta sayilabilmesi i¢in
yararliligi neticesinde kullanim degeri kazanir. Meta, nitel ve nicel 6zellikleriyle
belirlendiginden kullanim degeri olmadan meta olamaz bunlara ek olarak, kullanim
degeri sadece faydalanma veya tiikketim yoluyla gergeklesir (Marx, 2011, s. 50). Yani
kullanim degerleri, meta degerin niteligine bagl olarak refere olur. Kullanim degerin
uzlasmaz karsiti olan degisim degeri ise nicel bir iliskiyi ortaya koyar. Degisim
degeri, maddi istelenicileridir, metalarin karsilagtirilabilir olmasini saglayan ve ortak

degere sahip olan metalarin farkli kullanim degerlerinin yani sira nicel bir degis
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tokus ile birbirleriyle iligkilenmesinden kaynaklanmaktadir. Degisim degerleri, meta
degerlerin temsilidir (Harvey, 2012, s. 30, 37). Istanbul Ermeni kilise torenlerinde
icra edilen cenaze miizigi 6zelinde tanimlarin nasil karsilik bulduguna bakalim;
cenaze miizigi, térenin ve ritiielin onemli dinamik ayagii olusturan, kullanim
degerine sahip, ihtiyaclara yanit sunarak hem talep goren hem de fayda saglayan ve
satilan bir iirlin. Peki, ritiiel miizik cenaze torenlerinde nasil bir yarar saglamaktadir?
Ermeni Kilisesi i¢in kiimiilatif izlerin tasiyicisi ve ayni zamanda ulvi olan sesin
cenaze torenlerinde iistlendigi roliin 6nemini ayinin neredeyse tamamina yakin bir
boliimiiniin ezgili olmasindan anlayabiliyoruz. Dolayisiyla cenaze miizigi gerekli
ruhani ortamin olusturulmasinda ve 6gretinin (dini doktrinlerin) gergeklesmesinde
ayrica sikca vurgu kazanan kadimlik {izerinden kimliin imzasini tagiyan miizigin
gelenegin siirdiirebilirligi bakimindan da etkin bir rol oynadig1 boylece nitel kullanim
degeri kazandig1 goriiliir. Ote taraftan cenazenin diger aktdrlerinden olan cenaze
sahipleri agisindan ele alinacak olursa, 6liimle bozulan diizenin tekrardan yerine
konmasinin saglayicisi olarak goriilen téren ve ritliellerin bu baglamda yas’in
tutulabilmesine, ritiiel miizigin bir iletisim araci oldugu gozetilerek, ‘diinya icinde
diinya’ yaratarak gergeklik, kutsiyet ve metafizikle kurulan temasin aracisi olan
cenaze miiziginin boylece yasamla bas edebilmeye katki sunmasi ve ayni zamanda
bir katarsis yaratmasi vesileleriyle fayda saglamaktadir. Metalar, Marxist yaklagimda
insan emeginin Urliniidiir. Emek {riinleri, kullanim degeri eden maddi 6geden ve
bicimleri baglamindan koparilirsa soyutlanarak yararli bir sey olmaktan ¢ikar (Marx,
2011, s. 52). Metalarin, bireyselin 6tesinde toplum i¢in de kullanim degeri tasimasi
gerekliligini vurgular (Marx, 2011, s. 54). Kullanim degerleri somut kullanim veya
tilketime bagli olarak devinim kazandigindan o6tiirii, cenaze miizikleri otomatikman
Ermeni toplumu i¢in de kullanim degeri kazanmaktadir ¢linkii Ermeni kimligi
kiliseye ickin olarak insa edildiginden ayrica bu baglamda kilise miiziginin de bu
anlayisin uzantisinda alfabeyle (dil kanaliyla) ¢ikis noktasi yakalayarak, kimlik
temelli bir anlayisin niivelerini tasimasindan ortak deger ve kullanim kazanilmis olur.
Marx, emegin ne tiir bir emek oldugu sorunsalindan hareketle cisimlesen degerin
tanimina ulasir ve soyut insan emeginin meta iizerinde maddeye doniistiigii, meta
tiretimi i¢in harcanan emek siiresi araciligi ile degerin dl¢iilebildigini 6ne siirer baska
bir sdylemle yeni bir metanin tiretilmesi i¢in toplumun ihtiya¢ duydugu emek miktari
ve siiresidir der (Harvey, 2012, s. 34). Harvey, Marx’1n saptamalarindan yola ¢ikarak

degerlerin kimin, nasil kurdugu sorusuna dikkat ¢ekerek dogal olarak ‘kendi
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degerlerimiz’ oldugunu diisiinmek istenecegini ancak Marx’in aslinda bu degerlerin
empoze yonlerinin de olabilecegini dikkat ¢ekerken bu nedenlere bagli olarak
metalarin yaratim siire¢lerinin nasil yapildigina veya hangi toplumsal, siyasal vb.
neticeler olusturduklarina bakmanin ve kavranmasinin gerekliligini 6ne siirer. Bu
baglamda, meta degerin iiretimdeki reformlarla teknolojik degisimlere, gelismelere
kars1 hassasiyet gosterdiginin de bir nevi izi oldugunu 6ne siirer (2012, s. 35-36) .
Kullanim degeri ve degisim degeri arasindaki soz gelimi arabuluculugu meta
fetisizmi ile saglanir. Marx, emegin metaya doniismesine ‘fetisizm’ olarak niteler.
Kapitalist {iretimin yap1 tast olan meta, meta fetisizmi yoluyla flulasan yani
gercekmis gibi bir goriiniime biirlinlir. Burada meta fetisizmi, kullanim degerini
bulaniklastirarak mesafe alir bunu da bir amaca baglh olarak yapar ve birey
bilingsizce tiiketir. BOylece, yanilsama neticesinde kendine ve kendi gercegine
yabancilagir (Marx, 2011, s. 81- 92). Modernizm (Bkz.2.3) ve batililasma
akimlarmin etkisi Ermeni kilise miiziginde ‘milli entonasyon ve milli miizik’
kendisini  ‘gokseslilik> seklinde karsilik buldu. Tim bunlar kutsal mizik
repertuarinda islev kazanirken bu repertuar igerisinden olusturulan ve
standartlagtirilip cenaze térenlerinde icra edilen ¢oksesli diizenleme modernizmin
emek iriinii olup degistokusa sokularak meta iriinii tekrar bigim degistirerek
siifsala dayali bir pratik kazanir. Marx, insan emeginin iki niteligi olan somut ve
soyut emekten s6z eder. Bir metanin {iretimi igin harcanan emege somut emek denir.
Somut emek, degisim iliskisine tabi tutuldugu zaman soyut emek olur bu toplum igin
anlamhidir. Daha acik bir ifadeyle degis tokus degerini ortaya koyan emek soyuttur.
Bu iki emek degisime girerek birlesir ve buradan bagka bir ikilige boliiniir. Bunlar
goreli ve esdeger bigimler olarak belirir. Bunlar da meta-para’nin ortaya ¢ikisinda
tekrar birlesirler (Harvey, 2012, s. 40-44). Somut ve soyut emek iliskisine geri
donersek, cenaze miiziginde nasil bir rol kazandigina bakalim; yine modernizm
iizerinden Lusavoric kilisesinin Gomidas? Vartabed’den (rahip) talebi iizerine kilise
miiziginin mayr yeganag’in1 (ana melodi) repertuarin koral diizenlemesi i¢in ¢ok
seslendirmesi yoOniinde harcadigi emek somut emektir, ancak bu emek degisim
degeriyle iliskiye tabi tutan patrikhane ise soyut emek harcamistir. Degerler cismi
olmadiklarindan araciya gereksinim duyarlar. Toplumsal iliskilerdir. Burada deger

kendini ancak bigim aracilig1 ile goriiniir kilar ve para formun dogus temsilidir. Bu

2 Gomidas Vartabed’in davet iizerine koral diizenleme (Bkz.Bilal ve Yildiz, 2019, s.175).

15



durumda esdeger, soyut emegin bi¢im kazanarak goriiniir haline doniismesidir.
Burada ortiilii olan sey ise toplumsal iliskidir. Bagka bir ifadeyle, metanin kendi ve
toplumsal iligkisi i¢inde goriiniirlik kazanir. Kisacasi, esdegerin degisimle girdigi
iliskide genisleyerek evrensel bir edime ulasarak meta roliine biiriinerek para-meta
bi¢cimine doniisiir (Harvey, 2012, s. 45-49). Gergeklestirilen goriismede cenaze
torenlerinde miizigin sinifsala dayali olarak ne zaman ve nasil bu ayrima ugradigi
sorusuna verilen yanit soyleydi; Ermeni burjuvazisinin donemin 82. Patrigi olan
Sinorhk 1. Kalusdyan’a (1961-1990) ¢oksesli miizigin ayr1 bir kategorik uygulamaya
sokulmasi yoniinde iletilen talep {izerine degerlendirilmeye alinarak Kkilise
torenlerinde ayr1 bir smifsal yapilanma ve iicretlendirme iizerinden sistematize
edilmis ve uygulanmasina baglanmis. BOylece miyatsayn makamsal icra kendi
cemaati igerisinde daha az degerli oldugu diisiincesi modernizm’den bu yana
belirginlik kazanmis ve smifsal olarak ekonomik durumu doyurucu olmayanlarin
mecbur kaldiklar1 bir uygulamaya doniismiis. Ote yandan c¢oksesli miizik ‘sanatlr’
niteligi 6ne siiriilerek modernizm’den kazandigi ivmeyle ‘milli’ lik kavramlarinin
prosesi igerisinde Ortiikk topmlusal iliskileri iizerinden (burjuvazinin talebi iizerine)
cenaze torenlerinde sadece iist sinifin satin alabildigi normlara baglanan bir para-
meta {irlinii olmustur. Son olarak 6liim ve miizigin arasindaki girift iligkilenmeyi de
dikkate alarak metalasmanin izlerine miizigin yani sira 6lim-6lii bedeni-kurumlar-
toren ve ritiiellerdeki yansimalariyla da goriiniirliik kazandigidir. Onkal (2016)
katildig1 felsefe soylesisinde, 6liimiin bir yerden bir yere go¢ genel kabuliine bagh
olarak Hiristiyanligin 6gretilerinden olan 6te diinya anlayisi ile metafizige tasindigi
glinimiizde 6limiin nesnesi olan bedenin kurumlara ait oldugu, cenaze térenlerinde
yer alan uygulamalarin 6rnegin; tabut se¢imi, ¢icek veya ¢elenk kullanimlari, 6lenin
cani igin verilen yemekler, cenaze miizigi vb. gibi organizasyonlar ile 6liimiin belli
bir kategori igerisine koyularak tiiketim zinciri vesilesiyle pazarlanan bir {iriine

dontistiiriilirken 6liimiin de siradanlagtigini belirtir.
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2. ERMENI KIiLIiSE MUZIiGi

Ermeni Kilise mizigi varlik ve yokluk vurgusundan hareketle bu bdliimde tarihi
siireglerinden gelenegin seslerine yer verir. Bununla birlikte, Istanbul Ermeni kilise
miiziginde ¢oksesliligin ¢ikis noktasit olan modernizm akimina uzanan seriiveninde
nasil sekillendigi, degisimlerin nelere bagli olarak gerceklestigi bu minvalde
modernizmle edindigi ideolojik boyutuna da deginir. Bir sonraki boliimde ise varlik
ve yokluk aksani bu defa Patrikhane kurumu ile 6ne ¢ikarken, cenaze torenlerinde

nasil boyut kazandigina temas eder.

2.1 ‘Varlik Olarak’® Ermeni Kilise Miizigi - Hokegan Yerker*

Ermeniler i¢in miizik, gerek kilise miizigi olsun gerekse halk miizigi ayirmaksizin
her iki miizik tiirlinde de benliklerini yansitan niiveleri baska bir ifadeyle bireysel
boyutunun yani sira atalardan devir alinan kiiltiirel kodlar ve anlamlarin kiimiilatif
izlerini sesler araciligiyla diizenlenmis halinde bulurlar. Erol (2015, s. 13-16),
insanligin var olusundan bu yana miizigi iiretme ve tiiketme pratiklerine bakildiginda
dogalindan (natural) ziyade yapay (artifical) daha agik bir sdylemle kiiltiire mahsus
bir proses oldugu ¢ikarimini miizik tarihi, karsi-kiiltiirel aragtirmalar, biyo-kiiltiirel ve
psikolojik algilama calismalarina istinaden one siirer. Bunlara ek, ezgilerin toplumu
tarafindan kabul gorerek sabitlenmesi ile bu kabuliin dinamiklerinin her donem ve
her toplumda baska baska noktalardan hareketle devinim kazandigina dikkat ceker.
Ermeniler ge¢cmisten gilinlimiize uzanan hikayelerinde, siirekli olarak varlik ve
yokluk arasinda kimlik, kiiltiir ve geleneklerini siirdiirmeye, yasatmaya ¢aligsan bir
toplumdur. Bu varolusun merkezinde ise kilise yer alir. Dolayisiyla da kilisenin
varlig1 da Ermeni toplumunun varolugsuna dayanir. Miizik, insan davranislarinin bir

tirtiniidiir. Paylasilabilen ve aktarilabilen kiiltiirel bir gelenek (Blacking, 2000, s.10).

% “Varlik Olarak Ermeni Kilise Miizigi’ baglig1 Ayhan Erol’un 2015, Miizik Uzerine Diisiinmek
kitabinmn ‘Miizigin Taninmu1’ bolimiindeki Miizigin Varlik Nedeni Olarak Ses makalesinden
esinlenerek belirlenmistir.

4 Hokegan Yerker; ruhani sarkilar.
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Kilise tarihinde de goriilecegi iizere miizik daima énemsenmistir. Oyle ki, ses (tsayn)
Allah’1in yarattigi miikemmelligin yansimasi ve boylece kendi ruhsalligr ile temasin
Otesinde kutsalla kurulan baglantinin da en imtiyazli halidir (Engelhardt, 2012, s.
303). Kilise, Ermeni toplumunun kiiltiirel ve tarihsel siirecleriyle girifttir. Dolayisiyla
kilise miizigindeki edinimler de buralardan gergeklesmektedir. Bu nedenle, tarihte ve
kiiltiirde belirleyici noktalar1 da ele alarak ilerlemek kilise yapisini ve miizigine dair

unsurlar1 daha anlasilir kilacaktir.

(309-379) Sasanilerin krali olan II. Sahpur, putperestlige son vermek adina tapinilan
heykellerin tiimiinii kirdirtarak Ortodoks Zerdiistliigiin Ermenistan’da yayilmasinda
onciiliik eder. Daha sonra, III. Dirtad (Biiyiikk Dirtad) doneminde Hiristiyanligin
kabulii ile degistirilen din (4.ylizyil’da), Dogu ve Pers geleneklerinden ayrilma
istemini dogurarak Hay’lara has bir Hiristiyan kimlik insa g¢abasina yol agar
(Bournoutian, 2011, s.56). Part, Pers, Roma, Sasani ve Bizans gibi iktidarlarin
arasinda kalan Ermeniler, 6nemli isimlerden olan Kral Vramgabuh’un basa geldigi
donemde (389-417), Ermeni alfabesinin olusmasi yoniinde itici motivasyon rolii
oynadigina dair genel bir inamis vardir. Burayla iliskili olarak, besinci yiizyil
oncesinde, kiiltlir sanatta Yunancayi, resmi yazigsmalar ve yazitlarda Latince ve Orta
Persceyi, dini alanda ise Siiryanice kullanildig1 ve Ermeniler arasinda okur-yazarligin

da az goriiliisii nedeniyle sozlii gelenek yaygindi.

Altin Cag olarak bilinen besinci yiizyil, dilin etkili sekilde bir araya getirme
prensibinden hareketle Vramsabuh, donemin bilgin ve din adami olan Mesrob
Masdots’tan kendilerine 6zgii bir dil yaratmasina yonelik istekte bulunur. Masdots ve
ogrencileri pek ¢ok dili arasgtirmalart neticesinde, 405 yilinda Ermeni alfabesi
olusturularak (Bournoutian, 2011, s. 63-64) tiim dini metinler Krapar Ermenice
(Klasik Ermenice) ile yazilmis ve tercime edilmistir. 4. yiizyilin sonlarma dogru,
donemin Gatogigosu (en st diizeydeki dini 6nder) olan Aziz Sahag Bartev, Ermeni
Kilise Miizigi’nin ilk bestekérlarindan sayilan bir diger 6nemli isimlerindendir. Sekiz
sesli 6zel bir makamsal repertuar olan saraganlar bu dénemde olusmaya baslamistir
(Kerovpyan ve Yilmaz, 2010, s. 55-56). Ozellikle Kutsal Kitap’in Ermeniceye
terclimesinde kilit rol iistlenmistir. Besinci yiizy1l pek ¢ok terciimelerin yapildigi
onemli bir donem Oyle ki, ozellikle dini ve felsefi elyazmalarin Ermeniceye
terciimesi ve buna ek olarak sadece Ermenice terciimesi bulunan, Siiryanilerin ve

nanlilarin elyazmalar1 daha sonra Bati’nin ortacag sonlar1 ve Ronesans siiresince
Yunanlil 1 lar1 dah. Batr’ rt 1 R ,
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miras niteligi tasiyan bu kaynaklar aracilifiyla otantik (authentic) olani yeniden
degerlendirmek isteyeceklerdi. Vramsabuh’un 6liimiiyle Ermeniler, Bizans ve Persia
arasinda boliiniirken (428-640) iki ylizyili kapsayacak bir yandan da Arap akinlari ile
ortacaga gecilirken Perslerin de dini alanda yetkiyi ellerinde bulundurmalar
neticesinde Ermeni Kilisesi sadece Bati ile kalmayip diger Hiristiyan kiliselerle de
olan iletisimin yitirilmesine yol a¢ti (Bournoutian, 2011, s. 65, 68-69). 12. ve 14.
Yiizyillar1 arasinda kilisenin 6nemli bir diger ismi ise Gatogigos Nerse Sinorhali’dir.
12. Yiizyil girisimleri ve besteleri sayesinde Kilise Miizigi’nde 6nemli gelismeler
yasanmustir. Saragan repertuarinin bir kismi kendisine aittir (Kerovpyan ve Yilmaz,
2010). Tekrar Ozetleyerek toparlamak gerekirse, 4. Ve 12. Yiizyillar1 arasinda
Ermeni kilisesi alfabenin icadiyla kimlik temelli bir anlayisla ‘milli’lik kazanirken,
Bizans ve Siiryani kilise etkilerinden ayrilmis, saragan formunda ilahi repertuari
olusturmaya baglamis, 12. Yiizyilla Gatogigos Nerses Sinorhali saraganlarin énemli
bir boliimiinii bestelemis ve bunu yaparken Bizans ve Siiryani etkilerinden repertuari
arindirabilmek adina halk miiziginden yararlanmistir (Yarar, 2016 ve Yildiz, 2013).
Ve ayin repertuart 15.ylizyllda tamamlanarak standartlasmis ve ayni gelenek ve

ritliellerle degismeden giiniimiize degin ulagsmustir.

Alfabenin icadi, dini ezgi formlarinin ortaya ¢ikisina kaynaklik ederken 6te yandan
da kilise yapist igerisinde okuyucularin, saraganlarin, vaazlarin ve anma
konusmalarinin da gerceklesmesine ortam hazirlamistir (Yarar. 2016:84). Kilise
miizi8i, insan sesi tizerine kuruludur. 20.yiizyilla polifoni kiliseye giris yapana degin
makamlar a capella yani enstriiman yerine ¢iplak insan sesiyle canli olarak icra
tislubuyla halen gergeklestirilmektedir. Bu baglamda dini doktrine riayet edecek
sekilde sozler makamin Oniindedir. Bununla birlikte, kilise icranin dogru sekilde
seslendirilmesini daha agik bir sdylemle hem giifte hem de bestesinin ne denli dogru
sekilde icra edildigini de gozetir (Tatul Anusyan “Basrahip”, Kisisel gériisme, Aralik
2017). Mesk sistemi bu anlamda siirecin i¢indeyken dogrunun ger¢eklesmesini
saglamayabilmek i¢in 6grenilmesi, siirdiiriilmesi ve aktarilmasinda itici giictiir. 8. Ve
9. Yiizyillarda yaziya dokme ihtiyaci kilise ve manastirlarin artigiyla ortaya ¢ikarken,

Avrupa ve Bizans’ta kullanlan ‘ekofonetik’® sisteminden yola cikilarak prosesi

5 Ekofonetik; ezgiyle sdylenen ‘soz’i{in anlagilmasi i¢in vurgulama noktalarini, makamsal, uzatilacak
heceleri ve noktalamalar1 gésteren isaretlerden olusan sistem. Bkz: Kerovpyan ve Yilmaz, (2010,
8.57) Klasik Osmanli Miizigi ve Ermeniler.
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icerisinde ‘khaz’ nota sisteminin olusmasma yol acar bdylece 12. Yiizyila
gelindiginde ise khaz sistemi geliserek li¢ farkli diizeye ulasir. Bunlar; ‘Resitatif’
konusur gibi seslendirme, ‘entonasyon’ ve imla isaretleri, agir tempolu ve siislii
eserlerde kullanilan ‘solo’ olarak icra edilen saraganlar seklindedir (Kerovpyan ve

Yilmaz, 2010, s.57).

Kilisede tsayn (ses) makamlara atfen kullanilir. Kilise diizeninde esas1 olusturan bu
tsayn’lar sekiz temel sistem Ogesine dayanir. Ermeni kilisesinde ayinler giinliik,
haftalik ve yillik dongiiler seklinde yapilanmistir. Buna gore ayinlerde her giiniin

kendine ait bir ses veya makam tabir edilen bir ahenk ¢ercevesinde diizenlenir.

Bunlar ; “UQ (ATS) incil’de Yuhanna béliimiine denk gelir, U4 (AG) Luka , RQ
(PTS) Markos, AU (PG) Matta, &-Q (KTS) Yuhanna , @U (KG) Luka , +Q (TTS)
Markos, 44U (TG) Matta” olarak adlandirilir. Ses tabir edilen diizenin esasinda her
bir makam adi da bulunmaktadir. Buna gore; “UQ Aracin tsayn (Birinci Ses), U4
Aragin gogm (Birinci Béliim), RQ, Yergrort tsayn (ikinci Ses) RU, Yergrort gogm
(Ikinci Boliim), @-Q Yerrort Tsayn (Ugiincii Ses), QU Var tsayn (Asagi Ses) , +Q
Corrort Tsayn (Dordiincii Ses), “Fu Verg tsayn (Son Ses)’dir (Der Hayr/Peder
Damatyan, goriisme 2017, 2020 ve Yarar, 2016, s. 87). Sekiz ses sisteminin olusumu
8.ylizy1l’in ilk yarisinda Stepannos tarafindan olusturulmus bunla ilintili olarak
saragan mezmurlarin hecesel okuma yapisindan kaynakli yine bu ezgilerin de sekiz
moda boliinmesine yol agmustir. Sonrasinda ise dag (siir), kantz (hazine), avedis
(miijde) gibi sarki formlar1 merasimlerin igeriklerine gore sekillenerek olusmustur.
Yarar, bu modlarin Antik donemlere uzandigini belirtirken pagan geleneginde tsayn
Ogretisinin doga elementlerine sunulan sayginin gostergesi olabilecegi diisiincesinden
hareketle mod’lara karsilik gelen elementlerin sirasiyla; Mod 1’in Toprak, Mod
2’nin Su, Mod 3’in Hava ve Mod 4’tin Ates’i temsil ettiklerini Aznavorian
referansiyla belirtir (Yarar, 2016, s.85, 87).

Yarar (2016, s.103) “Ermeni Apostolik Kilisesi Miizik Kiiltiirii” kapsamli
calismasinda, Kilise kutsal miizik metinlerini siniflandirarak kaynaklarina da yer
vermistir. Bu kaynaklar gore; Resitatif olarak icra edilen kaynaklar Avedaran (Incil)
ve Eski Ahit, Makamsal (Miya tsayn) icra kaynaklari ise Mezmurlar- Saragnots
(saragan kitab1)- Mayr Yeganag (Ana melodi) ve Gantzaran, Dagaran, Karma Ayin

kitaplar1 ise Jamakirk — Donagark ve Mastots’tur.
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Gantzaran veya Dagaran, serbest Olciiyle icra edilen giiniimiizde kullanilmayan
kitaplardir. Gantz ayn1 zamanda diinyanin kutsanmasina yonelik de islev goriir.
Saragan formuna ek olarak gelisen ilahiler ise kendi i¢lerinde dag, kantz, avedis ve
megeti olarak kollara ayrilir. Dag; Isa Mesih’in hikayelerini anlatan ilahilerdir.
Kantz; 6zel giinlerde icra edilen heybetli ilahilerdir. Avedis; yilbasinda seslendirilir,
kaynagini Movses Gorenatsi’den alir ancak zaman iginde iislubu degisime ugramistir
ve megeti ise agir tempoda, melismatik iislupta arka fonda icra edilen ilahidir. Mayr
Yeganag ise monodik, ana melodinin bulundugu kitaptir. Jamakirk, giinliik ayinlerin
icinde yer alan vaaz ve dilekleri, mezmurlar, Incil’den boliimleri ve saragnots’tan
ilahileri kapsar. Donagark, don (bayram) , gark ise diizen, sira anlamina gelir ve
boylelikle bayramlarda okunacak dua ve saraganlar ile sirasini kapsar. Magdots ise
Aziz Mesrop Masdots tarafindan derlenmis oldugundan ismini buradan alir ve vaftiz,
diigiin ve cenaze torenlerinde icra edilecek dua ve saraganlari ile sirasini igerir

(Yarar, 2016, s. 99-101).

Kilise miiziginin ¢okseslilikle bulusmasin1 dnceleyen durumlari ele alacak olursak,
onemli duraklardan ilki khaz sisteminin Kilikya doneminde (12.-14yy) st seviyede
geliserek icrasimnin zorlagsmasi ve sifrelerin kaybi neticesinde giderek yerini sozlii
gelenege birakmasi ile giicliiklerin 18. Yiizyilin ikinci yarisinda iyice goriiniir hale
gelirken 19.yiizyilin baslarinda ise artik zikredilir bir hale doniismesidir. Boylelikle
19. Yiizyllda Mayr Yeganag Hampartsum notasinin icadir ve kullanimiyla yaziya
dokiilerek sabitlenir. Ikinci olarak, 19. Yiizyin sonlarina dogru Gomidas’t
Onceleyen ve ayni zamanda hocast olan modernist isim Magar Yegmalyan’in
coksesli denemeleridir. 1906 yilinda ise org g¢algisinin Kilisenin ruhuna uygun olup
olmadigi tartigmalart siirerken c¢oksesliligin ikonu olarak anilacak Gomidas
Vartabed’in 1910 yilinda ‘Badarak’ (biiyiik ayin) eserini yani tek sesli ana ezgiyi
coksesli diizenleyerek ‘milli  entonasyon” ve ‘milli  kimlik’> felsefesini
gerceklestirerek Ermeni kilise miiziginin ¢okseslilikle tam anlamiyla bulugmasini
sagladi. Gomidas 1905 yilinda Tiflis’te katildigi bir konusmasinda, millilik
kavraminin halk sarkilarinda da igkin olarak bulunan ‘yasam hakikatinden’
kaynaklandigin1 ve antik donem miizigin kadim olanin izlerini tasidigini, kilise
miiziginin ise halk miiziginden farkli olarak eglendirme amacindan 6te ruhani olanin

devinimidir diyerek ifade etmistir (Bilal ve Yildiz, 2019, s. 84-85).
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19.ylizyildan itibaren ayin melodilerinin manevi Onemi ve sayica ¢ogalmasi
dolayisiyla istanbul Patriklik Ruhani Meclisi, diizenledigi Tiirkiye Ermeni Kilisesi
Korolar Tiiziigii’'niin 58. maddesiyle kilise korolarinin asagidaki dokuz ayin
melodisini kullanmalarina izin vermistir. Bunlar; Mayr Yeganag (Ana melodi) -
Gomidas melodisi - Yegmalyan melodisi - Culhayan melodisi - Cilingiryan melodisi
- Bartevyan melodisi - Manasyan melodisi - Atmaciyan melodisi - Khorenyan
melodisi’dir. Ancak bugiin bunlardan sadece Mayr Yeganag, Yegmalyan ve

Gomidasyan Badarak icra bakimindan giincelligini korumaktadir.

2.2 Gelenegin Sesleri
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Sekil 2.1 : Pararan (Sozliik), Kutsal Yazi, Resimli Harita; Surp Takavor Kadikdy
Ermeni Kilisesi, 2017 (Fotograf: Maral Civanyan).

Pararan Ermenice’den ¢evirisi 6zetle su sekildedir; “Kutsal Kitapta mutluluk, siikiir,
ovgli ve yas sarkilart vardir. Movsesin sarkisi kirmizi denizi gegtikten sonra
sOylenmigstir. Miizik giizel sanatlarin en eskisidir”.

Bagrahip Anusyan goriismemizde, Ermeni kilise miiziginin insan sesi {izerine kurulu
oldugunu bu baglamda doérdiincii ylizyildan 1400’lere degin kilisede enstriimanin yer
almadigin1 ancak bu tarihten sonra Ermeni kilisesine giris yaptigini, Ermenilerin
Anadolu toplumu oldugunu dolayisiyla Istanbul’a gdgerek Istanbullu olan

Anadolulularin oralardan beraberinde getirdiklerini kiliseye ve ritiiellerine de
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aktardilarini belirtti. Anusyan, ‘Harmonyum’ &rneginden yola ¢ikarak Latin Katolik
kilisesinden esinlenerek Ermeni kilisesine giren enstriimanin kendi dénemi icerisinde
tepki ¢ekmis olmasina karsin ¢igir agtigini bununla birlikte 6nemli olanin maneviyati
bozmadan dogru sekilde yer verildiginde kilisenin uhrevi ortamini saglayarak

mistisizme ve amaca hizmet edecegini de ekledi (2017).

Enstriiman algis1 daha ¢ok Bat1 temelli bir anlayistan referans almasindan kaynakli,
Bati’ya benzer olani1 enstriiman olarak benimseme diislincesi yaygin oldugu
goriilmektedir. Bu nedenle, Ermeni Kilisesi geleneginde yer alan enstriimanlara
gecmeden Once kilisenin enstriiman olarak degerlendirmedigi ancak ritiielde etkin rol
iistlenen belli metronom ve beden hareketleriyle uygulanan, belirli giinlerde ve yine
belli sozciiklerde vurgulara sahip enstriimanlarin da bulundugunu vurgulamak

gerekir.

Sekil 2.2 : Kshots (zilli); Kadikéy Surp Takavor Kilisesi, 2017 (Fotograf: Maral
Civanyan).
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Kilisenin enstriiman olarak nitelemedigi ‘galgilardan’ Kshots, olduk¢a eski ve
vurmal1 olarak islev goren, Badarak’in 6nemli bir parcasi olurken uhreviyatin ve
atmosferin saglanmasinda da oldukea etkili bir rol iistlenmektedir. Insan boyunda
ahsap bir sopa lizerine oturtulmus metal yuvarlak bir gévde ve bu govde etrafinda
sallanan 12 adet pojoj bulunur. Apsis (sahne) lizerinde ayakta duran gorevli kshots’u
ahsap sapindan tutarak oldugu yerde bileginden devinimle saga sola sallayarak calar.
Apsis burada Tanr1 katim1 yani gokyliziinii ‘lst diinya’yr simgeler. Kshots’un
tizerinde bulunan hresdag tasviri bas melekler Mikael ve Kapriel’i sembolize eder.
Vetstevyantz (alt1 kollu) melekler. Bu alt1 kollu kerubiler Tanri’nin tahtini tasirlar.
Goksel Kralligin katinda bulunduklarindan o6tiirii iki melek ayaklarini ikisi de
gozlerini Orter. Ve diger iki melek de durmadan kanatlarini ¢irparlar. Bu esnada
ayinlerde ‘Surp,Surp’, ‘Der Zorutyan’ gibi ilahiler seslendirilir. Ksots, meleklerin
kanat cirpmalarindan olusan sesi sembolize etmektedir. Goklerde meleklerin
yaptiklarin1 diinyada Tibirler veya Hresdagabasdon tibirler (meleklerin gorevini
yapan anlaminda) salladiklar1 kshotslar araciligiyla insanlara duyururlar. Boylece
goklerde olani diinya katinda yani farkli bir sdylemle metafizik ve diinya arasindaki
bagin kurulmasinda iletisim aract olarak kullanilan ksotsun, tibirler araciligi ile
calinarak diinyaya iletilen mesajlarin somutlastirilmasinda rol iistlenmis olurlar

(Basrahip Anusyan ve Der Hayr Krikor Damatyan, yiizyilize gériisme 2017).
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Sekil 2.3 : Purvar (Buhurluk); Surp Takavor Kadikdy Ermeni Kilisesi, 2017
(Fotograf: Maral Civanyan).

Ksotstan sonra benzer kaderi paylasan diger bir ¢algt olan purvar, zincirlerin ucunda
yer alan halkasindan tutularak belli bir metronomla ileri ve geri sallama suretiyle
calinmaktadir. Zincirlerinin {izerinde 12 adet pojoj bulunur, bunlar oniki havarileri
temsilendir. Alt kabin i¢ kismina yakili konulan kémiir pargasi iizerine ‘ghung’ yani
regine pargaciklart serpilir boylece sallandiginda ¢ingiraklarin sesi esliginde
recinenin yanmasiyla kokulu bir duman ¢ikar. Bu duman araciligi ile dualarin
gokyiiziine iletildigine inanilir. Purvar’m igerisindeki ‘ates’ imanin yani Isa’nin
Tanrisalligini temsilidir. Purvar’: tibirlerin disinda Der Hayr (papaz) ve Vartabedler
(rahip) de kullanir. Purvar cenaze torenlerinde olduk¢a sik kullanimi olan bir
enstriimandir. Ritiiel sirasinda dokuz defa sallanmakla birlikte donerek ii¢ defa bir
yana, {li¢ aksi yonde diger yana ve son {i¢ii hiyerarsik olarak kim iist olarak varsa ii¢
defa da kisiye (din gorevlileri) denk gelecek sekilde sallanir. Buradaki dokuz sayisi
meleklerin dokuz sinifi gibi agiklanabilir. Nasil yer aldigina dair bir sey sdylemesi
1700 wyillikk bir gelenekten s6z ediliyor olmasindan Otiiri giigtiir. Krikor

Naregatsilerden, Nerses Snorhalilerden beri yani 4. ve 5. yiizyillarindan itibaren siire
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gelen bir zaman dilimidir bu (Der Hayr Krikor Damatyan, yiizyiize gorligme Aralik
2017).
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Sekil 2.4 : Purvar (Buhurluk), “Kutsal Yazi, Resimli Harita, istanbul Hagop
Boyaciyan Basim 1881, Surp Takavor Kadikdy Ermeni Kilisesi, 2017 (Fotograf:
Maral Civanyan).

Resimli Haritada yer verilen purvar érneklerinde, ilk yapilanlardan bu yana bakirdan
yapildig1 ancak bazi bayramlarda altindan yapili olanlarin da kullanildig
belirtilmistir. Misirda kullanilan buhurluklarin yandan saplari varken Yunan ve

Romalilarin yandan asilmak suretiyle kullanilan zincirleri oldugu da belirtilmektedir.
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Sekil 2.5 : Tsnzgha (zil); Surp Takavor Kadikdy Ermeni Kilisesi, 2017 (Fotograf:
Maral Civanyan).
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Sekil 2.6 : Zilciyan ailesi yapimi {izeri mithiirlii zil ‘Tnzgha’, Surp Takavor Kadikdy
Ermeni Kilisesi, 2017.

Badarak ayinlerinde coskuyu arttirmak i¢in kullanilmaktadir.
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Sekil 2.7 : “Kutsal Yazi, Resimli Harita”, Istanbul Hagop Boyaciyan Basim 1881,
Surp Takavor Kadikdy Ermeni Kilisesi, 2017 (Fotograf: Maral Civanyan).

Kutsal yazi baglikli resimli harita kitabinda yer alan Tnzgha (zil) Ermenice’den
cevirisiyle soyle tarif edilmekte; ‘Bakir, kubelli birbirine vuruma suretiyle ¢alinan,
titresimli keskin bir sesi vardir. El ve parmak i¢in olanlar1 mevcuttur. Hem kilisede

hem de eglence amagli kullanilir’.

Sekil 2.8 : Tibrats Tas® , Beyoglu U¢ Horan Ermeni Kilisesi, Nisan 2019 (Fotograf:
Maral Civanyan).

Tibrats Tas (Geleneksel Muganni Heyeti)

® Tibrats Tas; muganni heyeti, Tibrabed (bas muganni) ve Tibirlerin kilisenin diinyay1 sembolize eden
tas boliimiinde toplu olarak durduklar1 ve kutsal melodileri icra ettikleri yer.
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Yerajisdabed, idari sorumlusu olarak tibrabed ve tibirlerden olusmaktadir. Eski
metinlere gore 5.ylizyildan bu yana varligini siirdiiren zibrats tas Kilisede 6nemli bir
yere sahiptir (Kerovpyan ve Yilmaz, 2010, s. 62). Ruhani riitbesi bulunmayan
ubirlerin  kilise isleyisi icerisinde ve gelenegin aktarilarak devamliligin
saglanmasinda rolii biiyiiktiir. Bas muganni ve/veya yardimcisi ayinlerde icra edilen
geleneksel ezgileri, tecriibesi veya yeterli bilgi donanimina sahip olmayan #birler’e
mesk sistemi yontemiyle usta-c¢irak iliski prensibinden hareketle o anda uygulamali
olarak ogretendir. Din adamlar1 da bulunduklar1 mertebelere tibirlikten gecerek
edinmislerdir. Tibirler, elbiseye benzer tizerinde islemeleri bulunan sabigleri giyerek
diinyay1r sembolize eden ve sahnenin yani mihrabin hemen Oniinde bulunan tas
kisminda ezgileri icra ederler. Her grubun ekip basi yani tasabedi bulunur. Giine
veya seslendirecekleri ilahilerin igeriklerine gore bazen tas’in saginda ve solunda
duracak sekilde iki gruba ayrilarak ilahileri seslendirirler. Bu gelenek kaybolmadan
giniimiize degin sliregelmektedir. Gorevleri sadece miizikle smirlandiriimamas,
kendi etik ve isleyislerine sahip olmakla birlikte dini bir yetkili tarafindan onanmis
bir tiiziikle yonetime baghdirlar. Kilise isleyisi i¢erisindeki muganni heyetinin rolii,
onemi ve bu heyetlerin yonetiminin diizenlenmesi ihtiyacini da beraberinde getirdi.
Bu ihtiyaglara yonelik ve diizenin saglanmasi adina muganni heyetlerinde uyulmasi
gereken kurallar1 ayrintili sekilde tiiziiklerle diizenlenmistir. 1811 yilinda Patrik
Hovhannes Camasirciyan doneminde ilk Ermeni kilise koro tliziigii yayimlanmis ve
yayimlanan tliziikkte Ornek kurallar asagidaki gibidir ve bu tiiziiklerle de fark
edilecegi gibi kilise virtiioziteden 6te koklektif paydasligi onde tutmaktadir. Bunlara
ek, tiizliglin diizenlenme ihtiyact donemi igerisinde yani 19. Yiizyil baslarinda
ozellikle de Istanbul Ermeni kiliselerinde artan muganni sayisindan ileri gelmektedir

(Kerovpyan ve Yilmaz, 2010, s. 63-66);

“Kural 1: Kutsal kilise icerisinde sadece giizel sesi olanlar teganni etsin; seSi

uyumsuz olanlar, mevki sahibi ya da yagc¢a biiyiik olsalar bile sussunlar.

Kural 2: Tibirler olarak kilisedeki odanizda toplandiginizda, mevki sahibi ve yasca

biiyiik mugannilere saygida kusur etmeyin.

Kural 7: Giizel sesi olanlar teganni etsin, dogru okuyanlar okusun ve Kkimse

becerilerini agsma tutkusuyla rezil olmasin”.
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Samatya Surp Kevork Kilisesi Korosu, 1703 yilinda Istanbul’da kurulan en eski
muganni heyeti olma niteligini tasir ve Kilise Korolari’nin tarihi kiliselerin yapim

tarihiyle dogru orantilidir.

Her Kilisenin #ibrats tasi: bulunmakla birlikte, bu heyetlerin ¢kol farklarindan
kaynakli kiliseler arasi degisimler gosterebilmektedir. Her semtin kilisesinde
muganni heyetlerinin olugsmasi ve gelenegin siirdiiriilmesinde 6nemli etken ‘Alt1
Cemaat’ olarak bilinen, 16. ve 18. Yiizyillarda Anadolu’dan Istanbul’a artan gdge
bagh olarak gelismis ve belirlenen alti semte kiliselerin ¢evresinde konumlanacak
sekilde yerlestirilen Ermeniler kendi iglerinde kalarak yasamaya devam etmislerdir
(Kerovpyan ve Yilmaz, 2010, s.70). Dolayisiyla semtlerde kurulan kiliselerin
mugannileri ve heyetleri de bu baglamda bugiine degin varliklari

siirdlirebilmislerdir.

Batililasmayla 20. Yiizyilin baglarinda gelisen reform ile kilisede yerini alan koro ve

org, geleneksel olan muganni heyetinin icra anlayisiyla giiniimiize degin bir arada

kendilerine has kullanim alanlarini ve stillerini sakli tutarak siire gelmistir.

Sekil 2.9 : Beyoglu U¢ Horan Ermeni Kilisesi, Asogik Yerkcagump (Kilise Korosu)
2008 (Maral Civanyan arsivinden).
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Yukarida goriilen fotograf Beyoglu U¢ Horan Kilisesi’nde Pazar giinii diizenlenmis
bir yortu ayininden olup kilisede profesyonel olarak calistigim koro’nun yani sira
liyesi oldugum ve diger korolar gibi patrikhaneye bagli olan Asogik Korosu ve sefi
Istanbul Devlet Opera ve Balesi Koro sanatgisi rahmetli Vahe Halacyan. Daha
onceden belirtildigi tizere (bkz. ‘Varlik Olarak’ Ermeni Kilise Miizigi — ‘Hokegan
Yerker’) kilise tarafindan onanmis dokuz ayin repertuarindan bugiin sadece Mayr
Yeganag, coksesli Yegmalyan Badarak ve yine ¢oksesli Gomidasyan Badarak icra
edilmektedir. Burayla ilintili olarak, Beyoglu Asogik Yerk¢agump sefi Halacyan ise
yortularda Yegmalyan ve Gomidasyan repertuar1 harmanlayarak yer vermeyi tercih
ettiginden ayin siiresi de gozetilecek sekilde karma bir repertuar olarak

seslendirilirdi.
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Sekil 2.10 : Soldaki Gomidas Badarak repertuari, Sagdaki Yegmalayan Badarak
repertuar kitabi.

Yaklasan yortu ve 6zel giinlere yonelik koro provalarla hazirlik yapar. Koro iiyeleri
mugannilerin aksine hususi bir kiyafet giymezler, sivildirler. Ancak eger kilisenin
balkonu (iist galeri) yok ise o zaman koristler ve organist mihrabin hemen Oniinde
yer alan tas’m i¢inde konumlanirlar ve burada #ibirler gibi sabig giyerler. Kadinlar

sabigin yanisira baslarina beyaz lagag (esarp) orterler. Koristler ¢esitli yas ve meslek
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profiline sahiplerdir. Koroda yer alabilmek i¢in miizisyenlik veya o&zellikle bir
miizikalite aranmaz bu nedenle alaylilar ve egitimliler (konservatuar) bir arada yer
alir. Canli performans yine Batili anlayisa dayali san teknigi ile
gerceklestirilmektedir. Bazi Kiliselerin semtlerinde cemaati kalmayist gibi nedenlere
bagli olarak, isim veya anma giinleri gibi 6zel giinlere mahsus farkli semtin aktif olan
korosunu davet ederek ayin gergeklestirilir. Ayinler, giinlimiizde sosyal medya
araciligiyla  velveya kilisenin  bastirdigi  takvim  ¢izelgeleriyle cemaate
duyurulmaktadir. Diizenlenecek ayinler igin davet edilen koro, Istanbul i¢inde farkli
semtlerde bulunan kiliselerde gorev almak iizere bulunabildikleri gibi sehir disindaki
davetlere de katilim gosterebilmektedirler. Ornek vermek gerekirse, agustos ayinda
kutlanan Meryam Ana Yortusu vesilesiyle Hatay, Vakifli Koy’de bulunan Surp
Asdvadzadzin kilisesinde her yil istanbul’dan belirlenen gérevlilerin istirakiyle ayin

gerceklestirilmektedir.

Profesyonel tabir edilen korolar ise Patrikhane tarafindan belirlenen ve sene de bir
defaya mahsus yapilan zam ile sembolik bir iicret karsilig1 vaftiz, diigiin ve cenaze
torenlerinde gorev almak lizere calisan yine alayli veya egitimli (konservatuar) cesitli
yas ve meslekten kisilerden olusur. Patrikhane yakin ge¢miste koristlerin sayisina
kisitlama getirmistir. Tecriibe ve bilgiye dayali olarak canli sekilde ¢oksesli olan
repertuar genellikle iki ses veya li¢ ses olarak icra edilir. Vaftiz ve diigiinler
cumartesi ve Pazar giinleri cenazeler ise Pazar hari¢ her giin yeni diizenlemelerle saat
17.00’a kadar kaldirilabilmektedir. Daha eskiden vaftiz ve diigiin gibi torenler sadece
Pazar giinlii gercgeklestirilirdi, degisen yasam anlayis1 ve sartlariyla bu kurallarin
degisebildigi, esnetilebildigi goriilmektedir. Koristlerin kilise disindaki g¢alisma
hayatlariin varlig1 ve sartlar1 bu térenlere katilabilmeleri hususunda uygun olmak
zorunlulugunu tasir aksi halde térene katilamamaktadirlar. Cemaat icinde torenlerde
gorev alan koristlerin sayis1 olduk¢a smirli kadin korist ise yok denecek kadar azdir.
Bu nedenlerle gelemeyecekleri giin yerine yedek baska kiliseden bir koriste rica
edilir ancak Kkorist’in yerine kimse bulunamiyorsa mecburen eksik sayida katilimla

toren gergeklesir.
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Sekil 2.11 : Ferikdy Surp Vartanants Kilisesi ve Korosu, 11 Kasim 2017 (Fotograf:
Maral Civanyan).

Cenaze veya diigiin gibi térenlerde baz1 6zel durumlara da rastlanmaktadir. Oyle ki,
coksesli icra edilecek torenler i¢in bazi semtlerdeki kiliselerin aktif islev gdrmesine
karsin ya korist sayisi yeterli olmadigindan veya batili {slup icracisi
bulunmadigindan halk agziyla ‘toplama’ tabir edilen kendi semtinin iiyeligi haricinde
mobilize olarak ¢alisan koro takimlar1 vardir. Bu mobilize takimlarin belirli iki veya
li¢ iiyesi sabitken geri kalan koristlerin katilabilme durumuna gore her térende farkli
kombinasyonlardan olusan toplama bir koro meydana gelebilmektedir. Ozetle,
koristlerin bagh olduklar1 kendi semtlerinin yani sira diger semtlerin kiliselerinde de
harici katilimla gorev alabilmektedirler. Dolayisiyla ‘toplama koro’ karma semtlerin
Korist’lerinin bir araya toplanmig halidir. Agiklanan duruma ornek niteligindeki
asagida yer alan Bakirkdy ve Uskiidar Kilisesi fotograflarindan da takipedilebilecegi
tizere, iki farkli semtteki torenin koristleri arasinda ki degisiklik bu drnek 6zelinde
sadece kadin korist’in her iki semtte yer alirken diger koristlerin tamamen farkli
kigilerden meydana geldigi goriilmektedir. Ayrica, toplama korolarm kendi isleyisi
icinde semtlere de bagl olarak, katilim gosterilecek torenlere gore koroyu organize

eden Kkorist ayni1 zamanda 6nder konumunda olabilmektedir.
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Sekil 2.12 : Bakirkdy Dzinunt Surp Asdvdzadzin Kilisesi ‘Cenaze Toreni’ 6rnegi, 24
Ekim 2019 (Fotograf: Maral Civanyan).

Sekil 2.13 : Uskiidar Surp Garabed Kilisesi ‘Cenaze Téreni’ drnegi, 12 Kasim 2019
(Fotograf: Maral Civanyan).

Son olarak kilisenin bazi boliimleri ve bu boliimlerin kendisine has sembolik
anlamlar ile hiyerarsik yapiya yer vermek gerekir zira ritiiel ve miizik baglaminda

baglayici nitelige sahiptir.
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Apostolik Ermeni Kilisesi Hiyerarsisi

Tibir / Muganni

Uraragir Tibir / Muganni

Gisasargavak / Diyakoz Yardimcisi

Sargavak / Diyakoz

Kahana/ Papaz

Vartabed / Rahip

Yebisgobos / Bas Rahip (Episkopos)

Patrik (Bulundugu iilkedeki Ermenilerin Bas1)
Gatogigos (Diinya Ermenileri Basi)

SARGAVAK & .
/] - ey 7
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Sekil 2.14 : Uskiidar Surp Garabed Kilisesi ‘Cenaze Téreni’ drnegi, 12 Kasim 2019
(Fotograf: Maral Civanyan).

Fotograf iizerinden adim adim hem alanlarin islevini hem de hiyerarsik yapiya

bakalim;

4 numarali alan Nav (Latincesinde Nef), imanlilarin durdugu yer, buraya ‘toplantr’
anlamina gelen adyan sozcigii de kullanilmaktadir. Halkin yer aldigi alanda sag
tarafta erkeklerin, sol tarafta ise kadimnlarin ikiye ayrilacak sekilde durduklar ve
bdylece ibadete istirak ettikleri goriilmektedir. Giinlimiizde bu gelenegin eskisi kadar
kat1 olmadig1 zaman zaman karma sekilde de duruldugu gézlemlenmistir ancak buna

karsin yine de biiyiik ¢ogunlugun eski geleneklere bagh kaldigi sdylenebilir. Yine
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fotograf iizerinden aktaracak olursak Nav bolimiinde duran yiiksek riitbedeki
Vartabed’ler evlenmezler ayrica baslarina Pakegh yani siyah bir baslik takarlar.
Vartabedlerin mertebe derecelerine gore ise kiyafetlerinde degisiklikler goriiliir.
Yetkilerine ek olarak ayin sirasinda purvar’t da kullanmaktadirlar (Yarar, 2016,
s.30). Vartabed’in iki yaninda yer alan kahanalarin bagli olduklar kiliseler vardir ve
her kilisenin de kendine gore isleyisi dolayisiyla kahanalar bagli oldugu kilise
disindaki  kilise isleyisine miidahil olmazlar. Kahanalar rahiplerin aksine
evlenebilmektedirler ancak diizgiin bir yasam idame etmeleri asli gorevlerindendir
(Yarar, 2016, s.31). Fotograftaki dizilim sekli cenaze toreni 6zelindedir ancak her
cenaze ayni sinif uygulamasina tabi olmadigindan riitbelerde degismelere bagh
olarak dizilimler de degisir. Uraragir Tibirler de kahanalarin hemen Oniinde yer
almaktadir. Urar, sabiglerin iizerine omuzdan asagi sarkacak sekilde uzanan atkidir
ve riitbe temsilidir. Tibirler ruhani degilken Sargavaklar riitbece Urargir tibirlerden
kidemli din gorevlileridir ve ritiielin 6nemli bir bolimiinii iistlenirken Kilisenin belli
alanlarmi1 kullanir belirli hareketler esliginde cenaze tdreni siiresince purvari
kullanmasi gerekli yerlerde sallar. 3 numarali alan ise Tas, diinyay1 sembolize eder
ve tibirlerin  kullannom  alanlarindandir, canli  sekilde icralarin1  burada
gerceklestirirlerken  daha Once de deginildigi lizere imgesel olarak meleklere
benzetilirler. Tibirlerin disinda bu boliimde cenaze torenlerinde Danerets (Papaz) de
durmaktadir ve Danerets aile papazi’dir. Papazlar da rahiplerin aksine kahanalar gibi
evlenebilmektedirler. 2 numarali alan, Khoran veya Pem Tiirk¢esinde sahne ya da
apsis denmektedir. Buras1 Tanr kati’dir ve gokyliziinii yani iist diinyayr sembolize
etmektedir. 1 numara ise Surp Segan yani kutsal sunak masasi, Isa’min bedenini
bagka bir ifadeyle kendini sunmasini temsil eder. Biiyiikk ayinlerde odak noktas1
burasidir. Ayrica fotografta goriilmeyen ancak kilisenin giris boliimiine ise Kavit
(Avlu) denmektedir. Gelenege gore eskiden tovbe edenlerin ve gnunk olmamislarin
durdugu yerdi. Bu boliimde sag ve sol yanlarda momagal yani mum yakilan boliimler
bulunur. Tiim bu bolimlerin, miizik ve ritiiel baglaminda hangi tiir ayin ya da toéren
olursa olsun atmosfer yaratiminda, dramatizasyonu destekleme ile uygulayan ve
istirak¢i arasinda olusan kolektif etkilesimin 6énemli bilesenlerinden oldugu agikca

gorilmektedir.
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2.3 Modernizm ve Cokseslendirilen Otantisite

Modernizm ile Istanbul Ermeni Kilise gelenegine eklemlenen cokseslilik

benimsenerek giinlimiize degin varligini siirdiire gelmistir.

Konu odagmi olusturan Ermeni cenaze torenleri Ozelinde bu iki anlayis yani
geleneksel olan miyatsayn ile modern anlayisin {iriinii ¢oksesliligin (org ve koro
esliginde ) birer tercih olarak kilise cenaze ayinlerinde belirmektedir. Buna gore,
ayinlerde yer alan miizigin geleneksel olan ile ¢okseslilik arasinda sinifsalliga dayali
sekilde islev kazanmaktadir. Burada iizerinde durulmak istenen odak ise gliniimiize
degin siire gelen ¢oksesliligin modernizm ile ilk olarak Ermeni kutsal miiziginde
uygulnmis olmasidir. Cenaze miiziklerinin de kilise miizigi repertuarindan
sistematize edilerek olusturuldugu géz 6niinde bulundurulacak olursa modernizm ve
akimin getirdigi kavramlar esliginde Ermeni Kilise Miizigi’nde yenilenme
hareketlerinden konun odagi olan Ermeni cenaze tdrenlerine uzanan yansima

stirecindeki bireysel ve toplumsalda buldugu karsiliklar1 irdelemeyi hedeflemektedir.

Gelenek’ (Os. An’ane, rivayet, nakil, taklit, ing. tradition) Tanribilim ve toplumbilim
terimidir. O.Latince -vermek, teslim etmek- anlamina gelen kok sozciik olan
tradere’den tiireyen Latince traditionem Fransizca tradicion seklindedir. Latince
sozcligiin genel anlami teslim iken, bilgiyi aktarma, bir Ogretiyi asilama ek
anlamlarinin yan1 sira 16. yiizyil’da teslim olma ve ozellikle ihanet anlami
kullaniliyordu. Ancak esas gelismenin bilgi aktarma ile bir O6gretiyi asilama’da
gorildiiglinii soyleyen Williams “Anahtar Sézciikler” isimli kitabinda (1976, 1983),
Wyclif’in 1380’lerde yaptigi ‘kendi kendilerine yaptiklari uzlagimsal bir yasa’
gelenek tanimlamasi, etkin bir anlam tasirken 15.yiizyilla gelindiginde ‘dogru

gelenek’ tanimlamasiyla edilgen bir anlam kazandigini da belirtir.

Gelenek (tradition, traditions), belirli davranigsal norm ve degerleri benimseyip
asilayan, gercek ya da hayali bir gecmisle siireklilik gosteren ve genellikle yaygin
bicimde benimsenen ritiieller ya da baska sembolik davranis bi¢imleriyle iliskili

toplumsal pratikler kiimesi (Marshall, 1999, s.258).

" Williams, Raymond. (2012). ‘Anahtar Sézciikler’. Tletisim Yayinlart, Istanbul.
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Shils en sade anlatimiyla gelenegi (traditum) ge¢misten giiniimiize intikal ettirilen
(maddi ve manevi degerler) veya miras birakilan herhangi bir seydir der. Gelenekle
0zdeslesmenin ayni soydan gelme hissi veya birbirine baglanmis bulunmalar1 hissi
oldugunu dolayisiyla gelenekten s6z ederken temsilcileri ve koruyucular1 bulunan bir
seyden soz ettigimizi soyler (Cetin, H. 2003-04, s. 25). Shils ve Hobsbawm (2003-
04, 2006) bir gelenegin gelenek olabilmesi i¢in iki veya ii¢ kusak siirmesi
gerekliligini belirtirler. Cogunlukla, inang tiriinlidiirler ve tartismasiz benimsenirler.
Dinsel agidan gelenek, bu bakimdan gelismeyi engelleyicidir ve yeniliklere karsidir.
Shils (2003-04), degisim ve ilerleme, yenilik gelismeyle sinirdas hale gelmis

olduguna vurgu yapar ve gelenegin i¢inde degisim aranmasi diigiincesini savunur.

Gelenegin kars1 ¢iktigi temel olgu ise genel anlamda modernizm’dir. Mannheimci
anlamda ideolojik bir aygittir gelenek. Mannheim’a gore ideoloji, tarihin belirli bir
aninda, bir sosyal sinifin ¢ikarlarinin az veya ¢ok ‘aldatmacali evrensellesmesidir’ ;
gelenekeilik gercegi gecmiste bulan ya da gegmisi 6zleyen dgretilerin genel adi iken
gelenekei ise bu anlayisi benimseyip toplumun degisim donemlerinde siirdiirmeye

calisan kimseye denir.

Modernlesme, Avrupa’da Ortagagdaki feodal® yapidan, gelenekten (tradition) kopma
istemiyle kiliseye karsi tepki olarak dogmus, diisiince temelinde Decartes felsefesiyle
sekillenen 18.ylizyillda Aydinlanma Cagima, 1789°da Fransiz Devrimiyle siyasi ve
ekonomik olarak da teknolojinin gelisimiyle endiistrilesmeye yol agan Sanayi
Devrimine baghidir. 12. ve 13. yiizyilda Hiristiyanligi, Roma pagan kiiltiiriinden
ayirmak icin modernus® kelimesi kullanilmis. Bu anlayisa gore eski diinya, karanlik
ve putperesttir yeni diinya ise Hiristiyan ve modern. Kristeva’ya gére modernite,
insanlik tarihinin dinsiz yasamaya calistig1 ilk insanlik dénemiydi (Sica, 2005, s. 7).
Hegel’in 1820’lerde Berlin’de sunulan Felsefe Tarihi Dersleri’nde modernite su
sekilde karakterize edilir: “Diisiince ve Varlik” arasindaki karsitlik. Burada diisiince

daha bagimsiz ve bu yiizden simdi onun teoloji ile birligini terk ediyoruz.

8 Ortacaga dzelligini veren Iktisadi ve sosyal yapi ile degerler sistemiydi. Feodalite, iktisadi ve sosyal
yapiy1 temsil ederken, degerler sistemini Hiristiyanitk ve araci kurum roliinii tstlenen Kilise temsil
etmekteydi (Tanilli, 2006, s. 50).

Nisanyan Tirk¢e Etimolojik Sozlik; modern; Yeni, asri, yeni sekil ve iislupta.
modernizm [Cumhuriyet - gazete, 1931] Modernizm mektepsizlik demektir. ~ Fr moderne simdiki
zamana ait, asri ~ OLat modernus adaba ve usule uygun, 6l¢iilli, zamana gore < Lat modus tarz, usul,
olcii.
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“Baskalariyla baglant1” ve “ortak varolus tarzi” ihtiyaci, Hegel’in goriigiiniin hayati
noktasini gostermektedir. Bati tarihinde ilk kez insanlar birbirleriyle “kamusal alan”
olarak adlandirilan siyasal esitler olarak konusabiliyorlardi” (Sica, 2005, s. 7-8).
Taninmis tarihgilerden Crane Brinton ise moderniteyi, ortagag’dan (medieval)
moderne gecilirken paylasilan yenilik bilinci ile atalarindan farkli bir yasam tarzi ve
bir¢ogu i¢in Obiirlerinden yani atalarinin eski yasam bi¢iminden ¢ok daha iyi bir

yasam sekli arzusu olarak ifade eder (Sica, 2005, s. 2).

19. Yiizyilin baslarinda Ortagag kavrami kadim ile modern arasindaki dénemi
anlatmak tizere kullanilmig, Latince media aetas, medium aevum (15.ylizyila ait
terimler) karsiliklarina uygun olan ‘Middle Ages’ ortagaglar ise 17. Ve 18.
Yiizyillarin baglarinda kullaniliyordu. Gelenek ve modernin karsithigi Ronesans’ta
gelismig, Chambers (ticaret odasi) kelimesi 18. Yiizyilin ortalarina ait bir tanim,
Constantine ile Costantinople’un (Istanbul) diisiisii arasinda kalan donem olarak
adlandirildi. 18. Yiizyilin sonlarinda ve 6zellikle 19. Yiizyilin baslarindan itibaren
modern (6zellikle modern industrial -modern endiistriyel- ya da modern
commercial -modern ticaret-) kavramlari ile arasinda maksut bir karsitlik kurmaya
basladiginda ortacag sanat ve yasamin yeniden degerlendirilmesi {izerineydi.
Buradan hareketle bu donemde ‘Middle Ages’ biiyiik harflerle yazilarak tamamiyla
bu anlamda kullanilmaya baslandi. 19. Yiizyilin ortalarinda ise medievalism ve

medievalist sozciikleri goriilmektedir.

Medieval, mediaeval ve medievalism, bu ii¢ sdzciik de oncelikle Orta Cag’a yapilan
tarthsel gonderme olarak karsimiza ¢ikarken ikincil olarak ortagaga 6zgii yasam, din,
mimari ve sanatin belli yonlerinin savunulmasi (-ki savunanlara ornek olarak
Cobbett, Pugin, Ruskin, Morris gibi ¢esitli isimlere yer verilmis) olarak goriiliir.
Kadim ile modern arasinda ortaya ¢ikan karsitlik bu baglamda devinimini ikincil
olana gelisen tepkiler neticesinde kazanir. 19. Yiizyilin ortalarina gelindiginde ise
medieval s6zciigii primitif yani ilkel ya da ¢agdis: (antiqueted), siirekli istenmeyen
kullanimi kazandi1 (Williams, 1976, 1983, s. 250).

Yukarida goriildiigii iizere farkli zaman ve anlayislara bagli olarak degisen insan
davraniglariyla kavramlarin kazandig1 anlamlar ve degisen deger (value) yargilar
olduk¢a dikkat c¢ekicidir. Modernizm tartismalarinda 1923’te Virginia Woolf
‘degisen insan karakteri’ savimi ortaya siirer, insan iliskileri degistiginde ayni

zamanda din, davranis, politika ve edebiyatta da bir degisiklik oldugunu soyler (Sica,
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2005, s. 4). Ahmet Say’in (1997) Ortacag felsefesinin ‘Hiristiyanlastirilmis® Antik
felsefe oldugu sdylemine ek olarak kilisenin onaylamis oldugu Antik¢ag filozoflari
ile kilise disiiniirlerinin bir araya gelerek ‘dogru’yu bulduklarim1i bu baglamda
Ortacagin duragan, Antik¢agin ise dinamikligine dikkat ceker. Say, paylastigi
dipnotunda Antik¢agdaki bu dinamik anlayigin, dogrunun aranmasi gerekliligi
inancindan kaynaklandigina ve bu nedenle de bilginin siirekli olarak genisletilmesi
yoniinde dinamik bir itki olusturdugunu ekler. Baslangictan itibaren catismanin
Augustinus’un kilise felsefesine dayali ve temsil ettigi resmi Kkilise ile Yeni-
Platonculuk arasinda oldugunu belirtir. Augustinus’a gore kilise felsefesinin amaci,
kilise Ogretisini bilimsel bir sisteme oturtarak gelistirmektir. Ortacag diisiincesi
‘skolastik’tir yani bir ‘okul’ bilgisidir. Dolayisiyla felsefesi ‘mistisizm’dir. Buradan
hareketle Say, Hiristiyan felsefesinin Antik Cag’in mistisizmine dayanarak kilise ad1
altinda kurumsallastirip duragan bir diisiince sistemine getirmis oldugunu soyler. Bu
tutumun sanatta da karsilik buldugunu, kilisenin yiizyillar1 kapsayan siirede

Hiristiyan sanatina kimlik kazandirma ¢abasini da ekler (s. 68-69).

Brinton®, ‘Modern, ne ortacagin cocugu, ne de ortacag insanliga yetismistir’ der ve
ortagag yasam goriisiiniin on sekizinci yiizyll yasam goriisiine doniistiigiine inanir
(Sica, 2005, s. 4). Entelektiiel kesim ise modernitenin, Descartes’in 1641’de
epistemoloji lizerine tezini yaymnladigi ve Kant’in devrimci Saf Akil Elestirisini
1785’te Ogrenilen diinyaya sunmastyla siki bir iliskisinin bulundugunu ve bdylece
kuruldugunu iddia eder. Dolayisiyla hiimanizm ve demokrasi temelli bir diisiince
sistemi olan modernizme gec¢is Decartes’in iinlii s6zi ‘diistiniiyorum dyleyse varim’
felsefesiyle 6zne merkezli insan degerinin anlasildigi bir akilcilik anlayiginda
sekillenmistir. Rasyonalizm modernizmin itici gilicidiir ve modernizm rasyonel
olanin erisilebilir oldugunu sdyler. Bu da standartlasmay1 getirir. Rasyonellesme
kavramimin icerigine bakacak olursak, genelden karmasiga dogru, inang ve
eylemlerin daha tutarli, istikrarli, sistematik ve hedefe yonelik hale geldigi siirecleri
ifade eder. Genellikle toplumun artan sekiilerlesmesi veya geleneksel otarsik tarim
ekonomisinden modern pazar odakli endiistriyel ekonomiye doniisiim gibi biiyiik
Olcekli sosyal ve tarihsel siirecleri tanmimlamak ve agiklamak i¢in kullanilir. Bu

durumlarda rasyonalizasyon, rasyonel inanglarin ve etik normlarin metodik

10 S¢ziin orjinali; The modern is not a sunrise ending the medieval night. The modern is.
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sistematiklestirilmesi lehine dini inang sistemlerinden sihir ve batil inanglarin ortadan
kaldirilmasini igerebilir. Ya da savurgan ve sakli emek uygulamalarindan daha
verimli, hesaplanabilir ve teknolojik agidan uygun iiretim bigimlerine gegisi
gerektirebilir. Dolayisiyla rasyonalizasyon hem sosyal hem de zihinsel veya
entelektiiel bir siire¢ olabilir. Her iki durumda da, tanimlanmis bir sonuca ulagsma
olasiligini en {iist diizeye ¢ikarmak icin inang ve eylemi organize etmeyi igerir (Scaff,

Lawrence A. 2005).

Decartes siipheci bir zihin yapisindan s6z eder, duyularin zaman zaman insani
yanilttigini, zihnin de hata yapabildiginden aklina da giivenemeyecegini ve fakat tim
bu sorgulamay1 diisiinerek yapabildigini dolayisiyla “diisiinliyorum dyleyse varim”
sOziiyle ortaya koyar. Bu s6z, modern oncesi ile modern arasindaki kirilmanin
gostergesidir diyor Alpay (2020), bunun nedenini de soyle agikliyor: “modern 6ncesi
insan tanriy1 buluyor, tanr1 var evren var. Ancak Decartes tanriyr bulamam, insan var
ben varim diyor. Eskiden gergeklik tanriya bagliydi, gerceklik her an degisebilirdi
¢linkii tanr1 ‘oI’ derdi ve gergeklik doniisiirdi. Bizim disimizda giivenebilecegimiz
bir gergeklikle karsi karsiya degildik tanrinin insafina birakilmigtik. Modernizm ile
beraber tanrinin insafi ortadan kalkiyor. Kisi artik dogayla bas basa ve dogada bir
gerceklik var. Modernizm gergekligi icat ediyor. Ve benim zihnim bu gercekligi
kavramaya muktedirdir diyor. Ozne zihinle ve modernizm artik tanrisal bir evren
tasarrmindan  zihinsel bir evren tasarimma gegiyor. Ornegin empresyonizm
(Izlenimcilik) modernizmin iiriiniidiir. Kitle iletisim aracinin doniismesi yani sanatta
malzemenin doniigmesiyle ilintilidir. Alpay, kitap basiminin bir kitle iletisim araci
oldugunu aktarirken Paris orneklemesiyle izah ediyor. Paris’i tasvir eden bir kitap
diistinelim; sehri ve icindekileri betimleyen, insanlarin yagantilarini, giyimlerini vb.
bu araciyla insanlara higbir zaman gdrmedikleri, dmrii boyunca gdérmeyecekleri,
onlara diigsel yeni bir diinya iiretir. Ve artik bunlari sezgiyle denetlemek miimkiin
degildir. Boylelikle insan kendi c¢abasiyla veri cekerken artik araya bir araci
konulmus olur. Bu araciya da kitle iletisim deniyor. Gelen bu standartlasmayi kiireye
yayarak insanlar1 standart olmaya zorlarken 6te yandan da kitapta anlattigi Parisli
olmaya zorlamis oldu.” (TV100, 2020) E. Aubrey (1935), modernizm laikligi ve
evrenselligi temel ilke edinmis ancak Bati’li degerler tarafindan sekillendirilmis,

‘Bat1 kiiltiiriiniin en dogru ve uygulanabilir’ oldugu diger kiiltiirlerin ise ona uyum
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saglayabilecegi bir 6n egemen konumdadir agiklamasiyla etnosantrizme isaret

etmistir.

Gole (Gole, 2000, Melez Desenler), etnosantrizmin aksine modernligin daha i¢erden,
yerel pratikler baglaminda okunmasi gerektigine ve yerel modernite kavrami Bati-
dist ilkelerdeki modernitenin yerli niteligini ifade ettigini sOyler. Modern
sOzcliglinlin etimolojik a¢iliminda fark edildigi lizere ‘zaman’a vurgu s6z konusudur
yani simdiki zamana ait olma hali, Gole bunun kavramsallastirilmasina iliskin tezad1
aciga cikaranin ‘¢agdaslasma’ sozciiglinde bulundugunu belirtir. Cagdas s6zciligiiniin
eszamanliligl barindirdigini yani ayni ¢cagda yer alan anlamindan hareketle ‘Batiyla
eszamanli olunmadigi’ veya bagka bir sdylemle ‘cagdas olunmadigr’ diisiincesinin
ortaya ¢ikisidir. Cagdaslasma kelime kokenine tezat olarak ‘ilerlemeye’ atifta
bulundugunu, bunun da simdiki zaman yerine gelecege referans olusturmasindan
kaynaklanan paradoksu isaret eder. Ideolojik zaman anlayis1 ile olusan Bati-Dis1 yani
‘otekiler’ veya cagdas olmayanlarin tanimidir. Bati-Dis1 toplumlarin tarihi Bati’nin
izdiiglimiinde yeniden yazildigini ve Gole bu toplumlarin ortak 6zelliginin

‘modernlige dykiinme’ ile ilintili oldugunu soyler.

Modernlik kavrami evrenselligi kapsarken, modernlesme {ilkelerin tarih ve
kiiltiirlerinden yola ¢ikarak cizilen glizergdhidir. Yani modernlesme kendi i¢inde
‘coguldur’ (Gole, 2000, s.162). Ermeniler, dini ayn1 zamanda kiiltiirel bir sistem
olarak gormektedir. Dinle, toplumsal yasamin arasinda kurulan baglarin kuvveti, bu
tarih ve gilizergah icerisindeki gelenckselligin yani mitsel atalar, kahramanlar ve
inang¢ gibi kutsalda ve tabi ki burada kurulmus anlam Oriintiilerinde goriir. Kiiltiir;
insanlarin yagsamla ilgili iletisim kurduklari, siirdiirdiikleri ve yasamlar1 hakkindaki
bilgilerini ve tutumlarin1 gelistirdikleri sembollerle sekillenen tarihsel olarak
aktarilan bir anlam Oriintiisiiniin kalitsal kavramlar sistemini ifade eder. (Geertz,
1973, s. 89-90). Bu kalitsal kavramlar sistemi gelen nesillere, miras olarak devredilir.
Kalan mirasin tekrardan yorumlanmasi, kaynak olarak paylasilmasi bir nevi kiiltiiriin
rezerv hizmetini goérmiis olur. Dogas1 geregi kiiltiir ¢esitlilik arz eder ¢iinkii insan
iriiniidiir yani yasam tarzlarimin zenginliinin Oriintlisiidiir. Subasinin tabiriyle
‘kiilttir bir yasam desenidir’ (Subasi, 2003-04, s.135-137). Modernizm ve
cokkiiltiirliiliik, kendi iizerinden digerini tanimladigindan bagiml bir iligskidir. Buna
ek modernizm, insanlara sundugu secimler yelpazesinde yasamlarini nasil

siirdiirmeleri gerektigi ile ilintilidir (Kaya. 2001:118). Ulkemizde bu secim yelpazesi
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meselesine, 1928’deki harf ve 1934 yilinda gerceklesen kilik kiyafet inkilaplari 6rnek
verilebilir. Arzulanan hiimanist, demokratik, evrensel anlayistan daha ¢ok halklarin
milli haklarina talebin artmasi yoniinde olmus. Modernite, kuvvetli bir siniflandirma
diirtiisiiyle yonlendirmekte ve anlam1 muglak olan ‘yabanci’ kavrami ile beraberinde
gerilim ve hosgoriisiizliik esliginde kismi bir evrensellik anlayisinda 6tekinin kimlik
ve kiiltiiriinii baskilar (Yumul, 2001, s.306-307). Neyzi’nin yazisinda referans olarak
yer verdigi Andreas Huyssen’in soziiyle 6zetle, ‘Modernite, milliyet¢i ve emperyalist
hirslarmi kiiltiirel evrensellik perdesi arkasina gizlemisti’ (Neyzi, 2001, s.188).
Milliyet¢i ve emperyalist anlayigin gelistirdigi ‘alt kKimlik® kavrami yani ‘kendinden
olmayan’ seckliyle nitelenen insanlarin, donemi igerisindeki atmosfer ile
gereksinimleri neydiyse onun lizerinden bir standartlastirilma goriiliir. Az Once
yukarida da deginildigi tizere bu siire¢ Ortiilli dayatma iginde ‘sunulan ve

Oykiilenilen’ arasinda tezahiir eden sakli bir hal.

Zekiyan (2001, s.33-34), Ermeni modernitesini dort evre ile tanimlar: Olusum
donemi 1520 ve 1620 yillar1 arasinda ilk Ermeni kitaplarinin basimi, Ermeni
kapitalizminin canlanisi donemi 1700 yillarina kadar siirer, Hiimanistik donem ise
1840’lara kadar siiren ‘Yeniden Dogus’ (Veradznunt) olarak bilinen bu donemi
kendi i¢inde de iki ana doneme ayirir. Birincisi 1700-1770 arasinda Ermenilerin
geemisten getirdikleri dinsel ve kiiltlirel mirasin yeniden giin yliziine ¢ikarilarak
canlandirilma cabalar1. Ikincisi ise 1770-1840 yillarinda devam eden cabalar ve
eszamanli olarak Avrupa’daki entelektiiel atmosfer, yeni idealler ve yeni diinya
goriisiine artan ilgi. Dordiincii evre ise Sekiilerlesme donemi 1840’lardan 1915e

kadar siiren, ‘Uyanis’ (Zartonk) devri olarak bilinir.

Modernlesmeye dogru isleyen siirecin yolunu hazirlayan ve tarihte énemli doniim
noktalarina da Ozetle deginerek ilerlemek daha biitiinciil bir gorii gelistirebilmeye
yardimc1 olacaktir. Oncellikle Ermeni tarihinde ‘Altin Cag’ olarak bilinen Ermeni
Kilise Miizigi’nin ilk bestekarlarindan Rahip Mesrop Masdots’un 405 yilinda (5.yy)
Ermeni alfabesini olusturmasiyla Kutsal Kitap, Surp (Aziz) Sahag Bartev’in de
katkilariyla 5.ytizyildan giiniimiize degin kullanila gelen Krapar (Klasik) Ermeniceye

cevrilmistir.
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Boylece Apostolik Ermeni Kilisesi’nin litiirji!! sistemi Bizans ve Siiryani
kiliselerinin litiirjik sisteminden farklilasmaya baglar. 8. ve 9.yiizyillar arasinda kilise
modlar1 zamanla khaz notasina doniisirken muganniler de bu ezgileri iyi
Oziimseyerek mesk sistemi yani sozlii aktarimla 6gretirlerdi. Dolayisiyla ezgilerin
dogru aktarilmasi ve hatirlanmasi yoniinde gelisen gereksinimlerden kaynakli yaziya
dokme ihtiyaci dogmustu (Kerovpyan ve Yilmaz. 2010). Ozellikle 9.yiizyilda
standart bir repertuar haline getirilen monodik karakterde saraganlar (Bilal. ve
Yildiz, 2019, s. 237), 1665 yilindan itibaren khaz notalr Kkitaplar basilarak
yayimlanmistir (Kerovpyan. ve Yilmaz, 2010). Khaz sisteminin Kilikya doneminde -
burada 6ne ¢ikan ve saragan repertuarina ciddi katkilart bulunan 6nemli bir diger
isim ise Gatogigos Nerses Sinorhaliyi de eklemek gerekir- (12.-14.yy), egitim
gerektirecek kadar gelismis olmasi nedeniyle yeni eser bestelenmesinde duraganliga
yol agarken sonraki donemlerde ortaya ¢ikacak sorunlara da zemin hazirlamistir.
16.ylizyildan itibaren bozulan siyasi ve toplumsal dengelerle yasanan savaslar ve
ayaklanmalar neticesinde khaz notasi yerini giderek sozlii gelenege birakarak bu
sekilde nesillere aktarilmis. Karsilasilan ve giderek artan khaz notasim1 okuma
giicliikleri 18.ylizyilin ikinci yarisinda iist seviyesine varirken 19.yilizyilin baslarina
dogru artik acikga dile getirilir olmustu (Kerovpyan. ve Yilmaz, 2010). Sozli
gelenek yoOntemiyle aktarilan repertuar modernitenin ilk yansimasi sayilan
Hampartsum Notasinin kullanilmasiyla 19.yiizyilda mayr yeganag (ana ezgi) sekliyle
tekrar yazilarak notaya dokiiliir ve 19.ylizyilin ikinci yarisinda ise Batili sisteme
gecis ve ¢okseslilik uygulamalart 6ncelikle kilise miiziginde gergeklestirilir (Bilal ve
Yildiz, 2019, s. 237).

II. Mehmet’in Istanbul’u fethine kadar (1453) Dogu imparatorlugu baskenti Bizans,
Bati imparatorlugu baskenti ise Roma idi. Gii¢lenen ve siyasal egemenligini arttiran
Papalik ile Dogu kiliseleri arasinda kurmaya ¢alistigi hegemonya nedeniyle gerilim
tirmaniyordu. Miizik alaninda da ise 11.yiizyilda ¢oksesliligin baslangici yasanmis ve
Hiristiyan litiirjisinde yer alan Gregoryan ezgileri geliserek donemin atmosferi ile

degisime yonelmisti (Boran ve Seniirkmez, 2015).

1 Litiiji; Yunanca ‘liturgia’dan tiiremis ‘ve imanlilarin ‘ortak ¢aligmasi’ anlamma gelir.
(Tchilingirian, Hratch. 2019. ‘Ermeni Kilisesi: Kisa bir Giris’. Cev. Lora Sar1. s. 41, Aras Yaymcilik,
Istanbul).
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Ermenilerin  kendilerine ait bir Kkiliseleri olmadigindan Bizans kiliselerinde
ibadetlerini siirdiiriiyor ancak degisim fetihle birlikte gelerek 6zgiirce kendilerine ait
kiliselerde ibadet edebilmelerine imkan taniyacakti (Url-1). Burada dikkat ¢ekilmek
istenen noktalardan ilki Ermenilerin ‘6zerk’ bir yapiya kavusmus olmalar1 buna ek
olarak pek ¢ok Ermeni mugannin Rum Kkiliselerinde miizik egitimi almig ayrica ayni
teolojik kaynaklardan beslenmeleri ve dini miizik alaninda uzun siireler aligverislerde
bulunmalari, mugannilerin zaman zaman birbirlerinin kiliselerinde okuduklar1 veya
ogrencilere ders vermeleri neticesinde kiliseler arasinda gegiskenliklerin oldugunun

bilinmesidir.

Az oOnce yukaridaki Ozette deginilen modernitenin ilk evrelerinden sayilan khaz
notali saragan kitaplart hususunda Zekiyan (2002), baski tekniklerinin siiratle
6ziimsenmesinin de bir modernlesme olarak gordiigiinii, basimin manastir tekelinden
cikarak bireysel inisiyatif zeminine oturmus olmasindan oOtiirii ayrica onem arz
ettigini ve farkli bir yaklagimla bu durumu yapisal bir yenilige temas olarak
diisiinebilecegini savunur. Saragan kitabina bir diger 6rnek ise modernitenin pek
bilinmeyen ilk Onciilerinden oldugunu belirten Kerovpyan ve Yilmaz (2010), 16.
yiizyilin aydin Ermeni rahiplerinden olan Kigili Rahip Gugasin (?-1601)
Ogrencilerinin yasadigi sorunlardan yola ¢ikarak hazirladigi akilda kalici ezgilerden

olusturdugu ‘yeni saragan’ kitabidir.

Anadolu’nun gesitli bolgelerinden Istanbul’a gd¢ neticesinde artan niifusla yeni
mahalleler ve bu mahallelerde hayirseverleri veya cemaati tarafindan kiliseler
kuruldu. Istanbul Ermeni cemaati cesitlilik arz eden smif ve mesleklerden
olusuyordu. 16. ve 17. Yiizyillarda ‘hoca’ veya ‘gelebi’ terimleri Ermenilere,
Osmanli Devleti tarafindan varlikli, niifuzlu bireylere verilen unvandi. Tiiccarlar
cemaatte Onemli bir kesimdi Oyle ki Avrupa’nin ticari merkezleri ile bulunan
temaslart ve Osmanli’nin dis ticaretinde oynadiklari 6nemli rol batililasmanin da
kapitalist ayagimi olusturmaktaydi. 18. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra biiyiik
tiiccarlara ‘amira’'? denmeye baslandi. Kilise ve patrikhanenin dini geleneginde,
isleyise ve meselelerine kilise disindan sivillerin de katilma hakki vardi. Buradan
hareketle 19. Yiizyilda amiralar gii¢ ve itibar kazanmis ve patrikhane’nin yonetimi

tizerinde oldukca etken soz sahibi olmuglardi. 17.yiizyilda yayilmaya baslayan

12 Amira Arapga ‘emir’ sdzciigiinden tiiremis soylu veya aga konumunda bulunan Ermeniler igin
kullanilmistir.
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Ermeni Katolik mezhebi, dini térenlerin Rum ve Ermeni ayinlerinden farkli olmasi
nedeniyle II. Mahmut tarafindan 1831 yilinda ayr1 bir cemaat olabilmeleri yoniinde

Osmanli Devleti’ndeki Katolikleri tanidi. (Artinian, 2004).

Ermeni Katoliklerin misyonlar1 6grenim alaninda etkili olmustu. Ermeni
hiimanizminin énemli ismi Sivasli Ermeni Basrahip Mighitar (1676-1749), kiiltiir ve
egitim alanlarinda yenilik¢i ¢alismalar yiirlitmiis ancak Ote taraftan muhafazakar
kesimin tepkisini ¢ekmisti. Kiiltiir ve egitim projesini hayata gecirmek i¢in 1700
yilinda Mighitaryan adinda bir tarikat kurarak, 1715 yilinda Istanbul’u terk eder ve
Venedige yerlesir. Tarikat resmen Roma Kilisesi’ne baglanir. Kerovpyan ve Yilmaz
(2010, s. 124-139), Marc Nichanian kaynagiyla paylastiklar1 filolojik hareketin,
Venedige yerlesmis Mighitaryanlarin 17.ylizyilla ticarette yasanan canlilik, egitim ve
yayin alanindaki basarili gelismeleri ile Bati kiiltiiriindi, dilleriyle kurulan temaslar
nezdinde Ermeni fililoloji hareketinin Ermeniler arasinda Mighitaryanlar’in aracilik
ettigi  seklindedir. Ayrica Bati’da ‘nota’ sistemiyle olusturulmak istenen
standartlagsma diislincesinin Batililasmanin temelinde yer alan filolojik anlayisla

kesistigini de belirtirler.

Nota yaziminda bir sistem olusturma ihtiyaci, 17. yiizyilla baslayip 18.ylizyil1 da
kapsayan zaman diliminde, Kutbi Nayi Osman Dede (1652?-1730), Dimitri
Kantemiroglu (1673-1723) sonrasinda Abdulbaki Dede’nin (1765- 1821) Arap
harflerini nota isareti olarak kullandigi ‘ebced notasi’ gibi sistemler gelistirilmis
ancak kullanigsizlig1 nedeniyle hi¢biri yayginlik kazanamamisti. Ermeniler arasinda
bu girisimlere deginebilmek i¢in Oncelikle kisilerden ve bu kisilerin egitim ve
islevlerinden, toplumdaki konumlarindan s6z etmek gerekir. Zira Hampartsum
notasinin olusum ekibinde yer alanlarin Katolik mezhebine mensup olmalarinin bu
baglamda ve az O6nce yukarida da deginildigi lizere tesadiif eseri olmadigina isaret

eder (Kerovpyan ve Yilmaz, 2010).

Hampartsum Limonciyan, Bati’da egitim almamistir ancak Osmanhi Miizigi
alaninda tekkelere giderek, pesrevleri Ogrenerek kendini gelistirir. Bir siire
Hammamizade Ismail Dede Efendi’yi dinlemek igin Yenikapt Mevlevihanesi’ne
gidip, orada dervislerin ayinlerini de notaya alir. Nota sisteminin olusum siirecinde
donemin yliksek tabakaya mensup ve Saray’a yakin Katolik asilli musikisinas
Hovhannes Celebi Diizyan ile Mighitarist din adam1 Rahip Pijiskyan’in yakin iliskisi

vardir. Diizyan ailesinin himayesinde bulunan Baba Hampartsum, Diizyanlarin
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malikanesinde gergeklesen entelektiiel toplantilarda bulunur ve bu toplantilarda
Rahip Pijisgayan tarafindan dile getirilen 6gretim alaninda karsilasilan sorunlar
lizerine olusturulan beyin firtinalar1 neticesinde Hampartsum Nota sisteminin fikri
filizlenir. Boylece Baba Hampartsum ile Rahip Pijiskyan, Osmanli miizigine vakif
Hovannes Celebi’nin kardesi Andon Celebi (1765-1814) ve Andon’un oglu Hagop
Celebi (1793- 1847) birlikte calisirlar. Caligma 1808 yilinda hiz kazanirken Hagop
Celebi miizik egitimi almak i¢in gittigi Fransa’dan, Pijiskyan ise Venedik’ten
Istabul’a donerler. Yeni nota sistemi Andon Amira’nin istegiyle 1812°de yaziya
dokiiliir. III. Selim zamaninda baglanilan calisma somut olarak II. Mahmut

doneminde ortaya ¢ikmis olur (Kerovpyan ve Yilmaz, 2010).

Nota sistemi tbirler arasinda ikiliklere sebebiyet verir. Geleneksel sozlii aktarim
yerine yaziya dokiilmesine ve sabitlenmesine karsi tepkilere neden olmustur. Kilise
miizik egitiminde mesk sistemiyle (oldugu gibi koruma anlayisi) kurulan usta-girak
iligkisi sezgisel ve deneyimsel kurallara bagli kokli bir gelenek olup, teknik
baglamda yapilan bir paylasimin Otesinde kiiltiiriin varligin1 siirdiirmek olarak
i¢sellestirildiginden nota sistemi tehdit hatta ihanet olarak algilaniyordu. Donemin
aydinlari, yasanan sorunlar1 Batili yontemlerle ¢oziilebilecegi onerisini sunmuslardi
(Kerovpyan ve Yilmaz, 2010). Modernizmle ortaya ¢ikan etnosantrik anlayisa
dayali olarak miizikte buldugu karsilik, Osmanlida ‘alaturka’ teksesli, gelismemis
olarak konumlandirilirken onun karsisinda da gelismis modern ¢oksesli miizigin
temsili ‘alfranga’ tslup duruyordu. Ermeniler arasinda Batililasmay1 savunanlar da
tibirlerin ‘alaturka’ dslupla kilise ezgilerini icra etmelerini elestirmekteydiler.
Hampartsum Baba’'nin da tibirlere benzer bir elestirisine ornek teskil eden;
“bilingsizce ‘ne giizel seydir’ diye kiliseye yakigmayan ezgileri sokmakta. Kimileri
de girtlak nagmesi uydurmuslar” sozleriyle Bilal ve Yildiz’in (2019, s. 240)

calismasinda goriilebilmektedir.

Coksesli miizigin ‘otantik’ ikonu atfedilen Gomidas’t onciileyen isimlerden ilk
olarak 1885’te Kristafor Gara-Murza —ki Gomidas’in miizik &gretmeni olmustur-
sonra 1896°da Amy Apkar (Bilal ve Yildiz, 2019, s. 237) ve 19.yiizyilin sonlarina
dogru c¢okseslilik denemelerinde beliren diger isimler Aram Pijisgyan, Levon
Cilingiryan ve Magar Yegmalyan’dir. Ancak diizenlemelerin hepsi repertuara
girmemistir (Kerovpyan ve Yilmaz, 2010). Cilingiryan c¢oksesli Surp Badarak

(Kutsal Ayin) repertuara kabul edilmezken, Yegmalyan kabul gérmiis ve ayni
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zamanda ilk resmi olarak icra edilen Badarak niteligi kazanmistir (Bilal ve Yildiz,
2019, s. 237).

Basma yansiyan ‘org’un kilise ayinlerinde ¢alinmasinin uygun olup olmadigi
tartismalart 1906’da gelen izne ragmen siirmiis hatta engellenmeye yonelik
hareketlere karsin donemin getirisiyle Bati kaliplarina yonelim ve 6ziimseme hiz
kazanmis ve yine ayni yil, Yegmalyan ve Cilingiryan’in Kutsal Ayin’in ¢oksesli
diizenlemelerini alarak tekrardan diizenleyen basmuganni Culhayan'®, ‘Fa minér’
Kutsal Ayin eseriyle Batililasmanin somut 6rnegidir (Kerovpyan ve Yilmaz, 2010,

5.128-130-133).

Gomidas vartabed (rahip), 1882°de Echmiadzin Kilisesi Ruhban Okulu’na Ilahiyat
okumak {izere gider ve 1892’de miizik hocas1 Kristafor Gara-Murza’dan yenilikgi
cok sesli koro yapilarim1 Ogrenirken bu baglamda bir diger hocast da Magar
Yegmalyan olmustur. Gomidas, halk miizigiyle ilgilenir, Cemaran’da (ruhban
okulu) 6grenim gordiigii yillarda derleme g¢alismalarina baslar, miizik teorisi ve
repertuar tarihi {izerine arastirmalar yapar (Bilal ve Yildiz, 2019, s. 9). Hampartzum
Notastyla yaziya dokerek derler ve bu sarkilar igin ¢ok sesli diizenlemeler yapar. ilk
koro diizenlemesini 1891°de yapmis ve K.Mehteryanla birlikte yaptigi Agin (Egin)
ezgileri derlemeleri ise 1895’te yayimlanmistir. Ortagagda kutsal elyazmalar1 khaz
sistemine uyarlanmig ancak khaz sistemini yorumlama anahtari yiizyillardir kayip
oldugundan bu kayitlar fiilen ise yaramiyordu. Gomidas, Hampartsum nota
sistemiyle calistikca, unutulan khaz sisteminin geri kazanilabilecegi yoniinde
kuvvetli hissiyat ve disiinceleri vardi. Bu felsefe tasim1i bulmak, Gomidas’in
yasaminin ana hedeflerinden biri haline gelecekti. Boylece pagan zamanlara kadar
geri giden otantik bir Ermeni miizik geleneginin varligimin da kaniti demekti

(Kerovpyan ve Yilmaz, 2010).

1899°da, Osgar Fleischer’in, International Musical Society 'nin Berlin subesini kurar
ve Gomidas’t da bu kurulusun kurucu iiyesi olmaya davet ederken ayni zamanda
subenin agilis toplantisinda Ermeni miizigi konusunda bir konugma yapmasini ister

ve Gomidas konusmasinda sunlara deginir;

13 Kerovpyan, Aram ve Yilmaz, Altug. 2010. ‘Klasik Osmanli Miizigi ve Ermeniler’. (5:130-133).
Surp Pirgi¢ Kiiltiir Yaymlari Ermeni Vakfi Hastanesi, Istanbul: Avrupa Kiiltiir Baskenti projesi
kapsaminda yayimlanmistir.
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‘Ermeni kutsal miiziginin, Hiristiyanlik oncesi Pagan tapinaklarinda ¢alinan miizige,
hatta daha da geriye kadim halk miizigi formlarina kadar geri gittigini one siirdii.
Ermeni Apostolik Kilise miizigi yiizyillar icerisinde giderek gosterisli bir hal alirken,
temelleri hayatta kalip, diger eski kutsal miizik geleneklerinin incelenmesi igin bir

model haline geldi’ (Kuyumjian, 2010).

1910 yilinda istanbul’a Galata Surp Krikor Lusavori¢ kilisesinin muganni heyeti
tarafindan davet edilerek, Surp Badarak’in ¢okseslendirilmesi c¢alismasi sebebiyle
kendisine bir yazihane tahsis edilir. Yine ayni yil igerisinde Getronagan ve Esayan
okullarinin 6grencilerinden ve cesitli mugannilerden olusturdugu ¢ yiiz kisilik
Kusan (Ozan) korosunu kurar. Istanbul’da ‘Ulusal Konservatuar’ kurmak istemis
ancak degisen siyasi glindem ve yaptirimlari neticesinde gerceklestirememistir (Bilal
ve Yildiz, 2019). Yarattig1 makam ve iisluplar onu miizik tarihine otantikligin sesi
olarak islemistir. Rita Kuyumjian ¢alismasinda (2010), Gomidas’in Ermeni halkina
verdigi seyin, Bartok’un Macarlara verdigine benzer bir ulusun ruhunun sesi olarak

ifade etmistir.

Toparlayacak olursak, giindelik yasamda kullanilan agharhapar (sivil Ermenice)
14.ylizyilla ortaya ¢ikmis ve sonraki yillarda da egemenligini koruyarak, ‘dilin
modernlesmesi’ modern Ermeni edebi dilinde karsilik bulurken, 19.yilizy1l ortalarinda
Dogu ve Bati olmak {izere ikiye ayrilmasi seklinde viicut bularak Ermeni
modernitesi’nde belirleyicisi olmustur (Zekiyan, 2002, s. 73). Ayrica Zekiyan
modernlesme hareketlerine paralel olarak Ermenilerdeki yansimasinin ilkinin dinsel
ikincisinin ise siyasi-ideolojik baglamda karsilik buldugunu ve bununla birlikte
yasanilan dilemmay1 vurgular. Bu ¢atigmanin temelinde yatanin ise ‘modernite ve
gelenek, degisim ve siireklilik’ arasindaki diyalektik iliskiden ziyade kimlige dair
benimsenen hususi bir anlayistan kaynaklandigini da belirtir (Zekiyan, 2002, s.113).

Kerovpyan ve Yilmaz (2010, s. 123-124-142), soyut bir kavram olan ‘ses’ baska bir
ifadeyle seslerin anlam olusturacak sekilde diizenlenmesiyle somutlastirilarak
olusturulan nota sistemi araciliiyla sabitlenerek bir standarta oturtulur ve boylece
melodilerin  muhafaza edilmesinde imkan saglarken ayni zamanda iizerinde
diizenlemeler, oynamalar yapilabilmesine de olanak sunar. Boylelikle ‘bilimsel’ bir
kapsama da kavusturulmus olur. Kerovpyan ve Yilmaz, yazili bir belge niteligi

kazanarak aktariminda bilimsel bir kaynak haline gelmesiyle ‘filolojik’ hareketle de
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ortiistiigline buradan hareketle ‘etnografik millet’in kurgulanmasinda énemli bir arag

olduguna da Nichanian referansiyla vurgularlar.

Baba Hampartsum milli mizik reformu’nun oOnderi olarak kabul goriir.
Mighitaryanlarin 6zellikle kaybolmus ve sadece Klasik Ermenice terciimeleriyle
bilinen, Hiristiyanlik 6ncesi ve hemen sonrasma ait bazi Eski Yunanca metinler
tizerine ¢aligsmalarmi fark eden Avrupa filolojisi bu duruma dikkat kesilir. Filoloji,
dili ve yazil1 belgeleri dil ve tarih agisindan inceleyen bilim dali (TDK), s6zciigiin
modern anlamimi  1810’larda  Alman  disiinir Wilhelm von  Schlegel
yayginlagtirmigtir (Nisanyan Sozliik). 19. yiizyilin ortalarinda baslayan folklor
hareketi, Bati’nin yontemiyle ‘Dogu’ arastirilma nesnesi olarak nitelenirken ote
yandan da ‘Dogu’ kurgusu yaratilmistir. Kerovpyan ve Yilmaz (2010), filolojinin
‘yerli’nin ve onun ‘kayip’ mitolojisinin kesfi ile devinim kazandigim1 buradan
hareketle ‘Dogu’ halklarinin kendilerini tanimalar1 yoniinde, yerliye ait olan ancak
yerli tarafindan gériinmeyen kiiltiir formlarini, sanat yoluyla estetize edilerek yerliye
bir 6zkimlik sdylemi kazandirilmis olur. Boylece ulasilmis Kkiiltiirel 6geler
sistematize edilerek ‘etnografik ulus’ icat edilmis olur. Bagka bir sdylemle, kiiltiirel
Ogelerin birlestiriciligi s6z konusu halki da bu ‘ortak’ 6geler etrafinda birlestirerek
‘ulus’a doniisiir. Boylece ‘yerli’ye kim oldugunu gosterirken, ‘ulus’ bilincini

yaratmasi i¢in kullanacagi ¢ergceveyi de sunmus olur.

Bu baglamda Gomidas’in ‘milli miizik’ insasinda tanimladigi ‘Ermeni miizigi
otantisitesi’ Bilal ve Yildiz (2019, s. 222), edebiyat tarih¢isi Marc Nichanian’in
‘Filolojinin Yas1’ isimli kitabinda da, yazar Gomidas’in ¢alismalarini, Bati’daki
filoloji hareketinin bir yansimasi olarak degerlendirmektedir (Kerovpyan ve Yilmaz,
2010, s.141). Gomidas, halk miizigi ile din miizigini kardes olarak nitelerken
bunlarin birlikte ele alindiginda ‘milli miizigin® tanimma dair bir fikre
varilabilecegini sGyler. Gomidas’in halk sarkisini tanimlama ¢abalarinin ideolojik bir
anlayisin yansimast oldugunu belirten Yildiz, ‘halk’ ve ‘millet’ soézciiklerinin
metinlerinde esanlamli kullandigina dikkat ¢eker ve halkin veya milletin kimliginin
de bu baglamda 19.yiizyillda otantisitenin kaynagi olarak goriildiigi ‘koyli’de
karsiligin1 buldugunu da ekler (Bilal ve Yildiz, 2019, s. 224-237). Yildiz (2019),
otantisite kavraminin gesitli anlamlarina yer vererek “ge¢mise referansla 6zgiinlik” ,
“kendine Ozgiinlik”, “ge¢misten gelen”, “orijinal hal”, “korunan ve degisime

direnen” Gomidas’in aradigi koklerin ve/veya 0z’iin dayanagini dil ile
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iligskilendirerek ‘milli entonasyon’ tanimi ve vurgusunda bulduguna isaret etmektedir
(s.233). Bu baglamda Yildiz’in (2019), Ayhan Erol’dan referansla iizerinde durdugu
bir diger nokta ise siirekli olarak ‘yok olma’ durumuyla kars1 karsiya kalan toplumsal
yapinin, geg¢mise yaptigr atiflarla kiiltiiriin dirik tutulma cabasi ve ‘Gteki’den
koruyarak temsil edilebilmesi diigiincesi bir yandan da otantisite sOyleminin
mesrulastiricisidir.  Boylece Kkolektif kimlik kendini bir digerinin {izerinden
tanimladig1 bagka bir sOylemle belirledigi smirlar iizerinde tanimlama bigimi
gelistirdigi distniiliir (s.239-243). Milli kimlige yabanci hale gelen unsurlar1 estetize
etme cabasi, sanat aracilifiyla yeniden tasarlanarak, kayip olani geri yerine koymaya
imkan sunar. Gomidas’in basarisinin tam da bu noktada halk sarkilar1 repertuarini
coksesli perspektifle estetize ederek ‘sanatli’ hale getirerek sehirliye sunmus
olmasidir diyor Yildiz (2019, s. 230-231). Ayrica, ‘Dogulu’ yabanci unsurlardan
arindirilmis 6te yandan kiiltiirel olarak olduk¢a yabanci Avrupali tinilarin kolaylikla
O0ziimsenmesindeki dilemma, moderniteye duyulan kosulsuz inang, toplumlarin
egemen bir anlayis iizerinden degerlendilirebilecegini One siiren ‘kiiltiirel

evrimciligin’ de bir yansimasi olarak goriilebilecegini soyler (2019, s. 241).
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3. CENAZE TORENLERI

Ermeni Hiristiyan kimliginde 6liim kavraminin sosyo-politik ve ekonomik kiskacin
gblgesinde Patrikhanesinden Ermeni toplumuna aksedenleriyle, glinlimiiz ve
Anadolu defin gelenegi arasinda koprii olusturacak sekilde ritiiellere, adetlere yer
verilirken miizik repertuart igerik, anlam ve islevlerine yonelik uygulamalar da
bulunmaktadir. Boylece bir sonraki boliimde o6liim kavrami, kimlik ve kiiltiir

baglaminin 6tesinde everensel degeri ile islenmistir.

3.1 Ermeni Hiristiyaniginda Oliim

Oliimiin dikeni giinahtir (I.Kor.15.56), giinahin bedeli ise o6liimsiizliigiin yitimi
olmustur. Oliimle yasam birbirinin zitt1 gibi gériinse de aslinda birbirleriyle baglantili
ogretilerdir. Hiristiyanhik inancina gore, Mesih Isa’ya iman edenler &liimii yasam
olarak kabul ederler. Allah her seyi yoktan var etti ve altinci giin insani kendi
suretinden yaratt. insan yaratilisin tacidir (erm. Cev. Bisagne). Tevrat’ta Yaratilisin
ikinci hikayesi olan Cennet kisminda, tek yaratict olan Allah kendi nefesini
iifleyerek insana yasam verdi ve bu nefes 6liimsiizdii (Tevrat, Cennet: Yaratilis 2, 4-
17). Allah doguda, Aden’de bir bahce dikti ve insan1 Aden’de yasamasi, onu
islemesi ve korumasi i¢in buraya koydu. Bahgeyi sulamak i¢in Aden’den ¢ikan bir
irmak ve bu irmagin dort kolu vardi. Birinci irmagin ismi Pigon, ikinci irmagin ismi
Gihon, tgilincii irmak Dicle ve dordiinciisii ise Firat’ti. Allah Aden Bahgesi’nin
ortasinda dikili olan hayat agaci yani iyiyi ve kotiiyll tanima agacinin meyvelerinden
yememelerini aksi halde yedikleri giin 6leceklerini sdyledi. Yilan, Allahin yarattig
yabanil hayvanlar icerisinde en kurnaz olaniydi ve Havva’ya yasam agacinin
meyvelerini yediklerinde dlmeyeceklerini ve gozlerinin agilacagini, iyiyle kotiiyi
bilerek Allah gibi olacaklarin1 Allahin da bunu bildigi i¢in yasakladigini sdyleyerek
once Havva’y1 sonra da Havva’ya uyan Ademi kandirdi (Adem ve Giinah: Yaratilis
3, 1-7). Ademle Havva meyveyi yiyerek gozleri agild1 ve boylece ¢iplak olduklarmi
fark ettiler. Nihayetinde islenilen ilk giinah ile cennetten kovuldular. Yilan, insanin

icindeki arzuyu fark etmis ve bu yolla onlar1 kandirabilmisti yani Allah gibi olma

53



ve/veya Allah ile esit olma istegi (Arca, 2015). Oya Arca calismasinda (2015),
insanin en yasamsal ihtiyaglarinin karsilanir karsilanmaz hatta daha 6ncesinden bile
sOz edilebilecegini ekleyerek, insanin iginde tasidigi yogun bir ‘arzu’ duygusu ve
tam olarak neyi arzuladigini bilmeden bu hissi tasiyor olmasinin temelinde varlik
yani olma halinin itkisidir der. (Arca, 2015). Ve boylece var olma istegi onlar1 bu

giinahi iglemeye iterken ironik sekilde bedeli de 6liim olmustur.

Hiristiyan inancinda ‘6liimiin icerisindeki sonsuz yasama’ iman edilmektedir. insanin
dogumuyla sinirlanan 6mrii aksine yasami ile sinirli degildir. Buradan hareketle
insanin diinyadaki dmrii sona erdiginde diinyadaki gorevini tamamlamis olarak kabul
edildiginden 6liim veya cenaze yerine Ermenicede ugargavorutyun sdzciigii yolculuk
anlammda kullanilir, bu diinyadan digerine ‘gd¢’ yani pogatrivil olarak
nitelendirilmektedir. Boylelikle 6liim, sonsuz yasama baslanilan yegane yoldur.
Ciinkii asil olim ilahi adaletten sonra gergeklesecek olandir. Bu da Tanridan

tamamen ayrilis, kopus olarak adlandirilmaktadir.

Insanoglu giinaha diistiigii andan itibaren ruhsal olarak kirlenmis artik Allahin
kralligindan uzaklasmis, Allahin kralligi egemenligi altinda seytanin soziinii
dinledigi i¢in seytanin egemenligine geg¢mis boOylece kutsiyetini ve Ozgirliigiini
kaybetmisti. Adem ile Hava’nin ¢ocuklarindan ilki olan Kayin ¢iftciydi, Habil ise
¢obandi. Bir giin Kayin topragin iriinlerinden Allah’a sunu getirdi. Habil de ilk
dogan hayvanlardan bazilarini ve 6zellikle yaglarini getirdi. Allah Habil’in sunusunu
kabul ederken Kayin’in sunusunu kabul etmedi. Bunun iizerine Kayin 6fkelendi ve
suratini asti. “ Allah Kayin’e nigin 6fkelendigini sordu ve dogru olani yapsan, seni
kabul etmez miyim? Giinah kapida pusuya yatmis, seni bekliyor. Ona sen hakim
olmalisin” dedi. Kayin kardesi Habil’e hadi tarlaya gidelim dedi ve tarlada
birlikteyken kardesi Habil’i 6ldiirdii. Bunun iizerine Allah Kayin’i toprak tarafindan
lanetleyerek cezalandirdi. Topragi islediginde artitk ondan iirlin alamayacagini,
yerylizlinii dolasan bir serseri olacagimi soyledi (Tevrat, Kayin ile Habil: Yaratilis
4,1-15). Arca (2015), ilk giinahin cennete ikinci giinahin ise diinyada islendigine
dikkat ¢ekerken, Aden bahgesinden kovulan insanin, cennetten mahrum, calismaya
ve Olime mahk(m yazgisim1 sorguladigini ve bu yazgiya da kendi yikiciligi ve
kotiiligiliyle iliskilendirdigini soyler. Kardeslerden ilk dogan ayni zamanda da ilk

oldiiren olmustu. Boylelikle Allah’in yasalar ihlal edilmis insan ruhu kirli, giinahkar
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ve kutsiyetini kaybetmisti. Yasanin kefaretini 6demesi i¢in Allah basindan beri

onlara ‘kurtarici’ vaat etmisti. Ve bu kurtarici da Isa Mesih’ti.

Hiristiyanlikta tovbe esastir. ““ kan kirmizisi olan glinahlar bile, tovbe ile kar beyazi
olur « (Isaya Peygamber 1:16-18). Insanlar fiziksel 6liimden korksalar da ruhun
Olmesinden korkmazlar. Allah insan1 6zgiir iradesiyle yaratti. Ona goz verdi ki
kendisinden uzaklagip yanlis yola saptiginda geri doniip yanlisindan kendini
kurtarabilsin diye. Hiristiyanlikta buna ‘tovbe etmek © denmektedir. Meryem’den
Tanri’nin ‘kelam1’ beden alarak goklerden yere egildi ve Allah ‘yasami’ tek oglu
Mesih Isa araciligi ile bagladi. Insan yeryiiziinde yasar ancak diinyevi olana ait
degildir.  Hiristiyanliga, Isa’ya iman edenler ona yani Krisdos’a baglidirlar.
Yahudiyenin Beytlehem kasabasinda Kral Hirodes’in devrinde dogan Isa’nin varlig
kendisine tehdit olarak goériinmiis ve bu nedenle de Yahudilerin Krali olarak dogan
bu ¢ocugun Sldiiriilmesini emretmisti. iki ve daha kiiciik yastaki tiim erkek cocuklari
oldirtti. Bu esnada Allah’in melekleri Yusuf’a riiyasinda goriinerek “cocugu ve
annesini alip Misir’a kagmasini ve haber verinceye dek de orada kalmasini” sdyledi.
Hirodes’in 6liimiiyle birlikte Yusuf, Meryem ve Isa Israil’in Celile bdlgesine
dondiiler (Matta 2:1-23). O giinlerde ortaya Vaftizci Yahya ¢ikti. Yahudiye ¢oliinde
cagrida bulunuyordu: “Tévbe edin! Goklerin Egemenligi yaklagmistir”. Kudiis’{in,
biitiin Yahudiye’nin ve tiim Seria nehri yoresinin halki ona geliyor, glinahlarini itiraf
ediyor, onun tarafindan Seria nehrinde vaftiz ediliyordu. Bu sirada Isa, Yahya
tarafindan vaftiz edilmek iizere gelmisti. Isa vaftiz olur olmaz sudan ¢ikti. O anda
gokler agild1 ve Isa, Tanri’nmin Ruhunun giivercin bigiminde inip iizerine kondugunu
gordii. Goklerden gelen bir ses de soyle dedi: “Sevgili Oglum budur, O’ndan
hosnudum” (Matta 3:1-16). Ermeni Kilisesi, giinahlarin bagislanmasi ve affedilmesi
icin tek bir tovbe Vaftizi’ne inanir. Vaftiz gergeklestirilirken Teslis denen babanin
evlatligi, oglun paydasi ve Kutsal Ruhun mabedi olarak kabul edilmektedir. Az 6nce
yukarida da soz edildigi gibi bedendeki kutsiyet vaftiz olurken Kutsal Ruhu
edinimiyle ger¢eklesmektedir. Dolayisiyla 6lenin vaftiz edilmis olmasi, kutsal yagin
takdisi bulunmasi ile son nefesini bile vermis olsa 6lii bedeni kutsal bir bedendir. Bu
nedenle de Hiristiyanlikta 6lii bedenine ceset denmemekle birlikte Ermeni kilisesi
geleneginde cenaze toreninde tabut kapali sekilde kilisenin yani Allah’in mabedi’nin

adyan tabir edilen orta kismina konulur.
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Resul (Isa’mn elgileri, 6grencileri anlamindadir) Pavius (erm. Cev. Bogos arakyal )
‘Allah her birimize bir gérev vermistir. Tohumu ben ektim, Apollos suladi. Ama
Allah biiyiittii.  Onemli olan, eken ya da sulayan degil, ekileni biiyiiten Allah tir.
Ekenle sulayamn degeri birdir. Biz Allah’in emektaslariyiz. Sizler de Allah’in tarlast,
Allah’in  binasisiniz.  Allah’in  tapinagr oldugunuzu, Allah’in  Ruhunun sizde
vasadigini bilmez misiniz? Eger bir kimse Allah in tapinagim yikarsa, Allah da onu

yvikacak. Ctinkii Allah in tapinagi kutsaldir ve o tapinak sizsiniz (1.Kor.3:6-9/16-17).

Olim bir son degildir. Ermeni geleneginde oliime Ermenice nncetsyal
denilmektedir. Nincetsyal kelimesi uyuyan kisi anlammi tasir. Olii bedeninin
hazirlanma agsamasinda 6zellikle tabutun i¢ kismiin kapitone kaplanmasi ve dlenin
bas kisminin altina gelecek sekilde bir yastik konmasi uykuyla bagdastirilmasinin

dikkat ¢ekici bir diger 6rneklerindendir.

Matta’nin dokuzuncu béliimiinde Isa’nin “dirilttigi kiz’ mucizesi anlatilir. Isa orugla
ilgili sorular1 yanitlarken, mucizelerini igitmis olan bir havra yoneticisi O’nun
Ontinde yere kapanarak “kizim az once 6ldii. Ama sen gelip elini tizerine koyarsan
dirilecek dedi”. Isa kalkip égrencileriyle birlikte adamin ardindan gitti. Evine varip
kaval ¢alanlar1 goriince, “cekilin dedi. Kiz 6lmedi, uyuyor”. Onlar ise kendisiyle alay
ettiler. Kalabalik disar1 ¢ikarilinca Isa iceri girip kizin elini tuttu, kiz ayaga kalkt: ve
bu haber tiim bolgeye yayildi. (Mat.9:18-19, 23-26).

Oliilerin arasinda “diri’ olani aryorsamiz o Krisdos tur. Ve Krisdos'un yolunda

gidenler de diriliecektir.

Isa dgrencilerine kendisinin Yerusalim’e gitmesi, ileri gelenler, baskahinler ve din
bilginlerinin elinden ¢ok acit ¢ekmesi, Oldiiriilmesi ve ftgiincii giin dirilmesi
gerektigini anlatmaya baslar. (Mat.16:21) Bu sozlerinden sekiz giin sonra Isa, yanmna
Petrus, Yuhanna ve Yakub’u alarak dua etmek iizere daga ¢ikar. Orada gozlerinin
oniinde Isa’min goriiniimii degisir. Yiizii giines gibi parlar, giysileri 151k gibi
bembeyaz olur. Dagdan inerlerken Isa onlara, Insanoglu (ilk kez Tevrat, Danyel
7:13’te gecen ve Mesih i¢in kullanilan bir unvan) oliimden dirilmeden Once,

gordiiklerinizi kimseye sdylemeyin diye buyurur (Mat.17:1-9).

Onikilerden biri olan Yahuda Isa’ya ihanet edecekti. Son yemek olarak bilinen Fisth
bayrami bugiin Hamursuz bayrami olarak da bilinir, Yahudilerin Misir’da siirdiikleri

kolelik yasamindan kurutulus giinii olarak kutlanir. Bu kutlamada kurban edilmis
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kuzu eti ile mayasiz ekmek yenir. Fisih yemeginde Isa 6grencileriyle birlikte yemege
oturdu. Yemek yerlerken, “Size dogrusunu sdyleyeyim, sizden biri beni ele verecek
dedi”. Bu s6z onlari kedere bogdu ve teker teker kendilerinin olup olmadigini
sormaya bagladilar. Onu ele verecek olan Yahuda, “Rabbi, yoksa beni mi demek
istedin? diye sorar, Isa ona sdyledigin gibidir karsiligim verir”. Yemek sirasinda isa
eline ekmek aldi, siikran duasini yapip ekmegi boldii ve 6grencilerine vererek, “Alin,
yiyin bu benim bedenimdir” dedi. Sonra bir kadse alip siikretti ve Ogrencilerine
vererek, “hepiniz bundan i¢in dedi. Cilinkii bu benim kanimdir, giinahlarin
bagislanmasi i¢in bir¢oklart ugruna akitilan antlagsma kanidir” (Mat.26:14-15/20-28).
[sa’nin  bedenini ve kanini sembolize eden komiinyon ayini gelenegin
edimlerindendir. iman eden her kim bu ‘yasam ekmeginden’ yer ise onun

kurtulacagina iman edilir.

Isa tutuklanir ve baskahinin karsisina ¢ikartilir “Allah’in Oglu Mesih sen misin” der.
Isa, “soyledigin gibidir” karsiligin1 verir bunun iizerine 6liime mahkim edilir.
(Mat.26:63-64). O’nu alip carmiha germek {izere sirtinda g¢armihini tasitarak
Golgota’ya yani kafatasi denilen yere vardiklarinda biri saginda digeri solunda
durmak tzere iki haydutla birlikte ¢armiha gerilirler (Mat.27:28-31/32-38). Biitiin
iilkenin iizerine dgleyin karanlhik ¢oker. Saat iice dogru Isa yiiksek sesle, “Eli, Eli,
lema sevakatani?” yani “Allahim, Allahim, beni nigin terk ettin?” diye bagirir. Isa bir
kez daha bagirir ve ruhunu teslim eder. O anda tapinaktaki perde yukaridan asagiya
dek yirtilarak ikiye boliiniir. Yer sarsilir, kayalar yarilir. Mezarlar agilir, 6lmiis olan

birgok kutsal kisinin bedeni dirilir (Mat.27:45-53).

[sa’nin  gomiilmesi ve dirilis hikayesi ise Incil’de sdyle aktarilir; Isa’nin
ogrencilerinden olan Yusuf Pilatus’a giderek Isa’min 6liisiinii ister ve Pilatus’un
buyrugu iizerine teslim alir. Yusuf, Isa’nin &lii bedenini temiz keten beze sarar,
kayaya oydurmus oldugu kendi mezarina yatirir. Mezarin girisine biiylik bir tas
yuvarlayip oradan ayrilir. (57-60). Baskahinlerle Ferisililer Pilatus’un oniinde
toplanarak Isa’nin heniiz yasarken oldiikten ii¢ giin sonra dirilecegi sozlerini
hatirladiklarini, bu ylizden de buyruk vermesini {igiincii giine degin mezar1 giivenlik
altina almak istediklerini, aksi halde 6grencilerinin gelip, Oliisiinii ¢alacagini ve
halka, “Oliimden dirildigini” sdyleyeceklerini dile getirirler. Bunun iizerine birilikte

gidip, mezar tagin1 miihiirlerler mezar giivenlik altina alirlar (Mat.27).
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Haftanin ilk giinii, tan yeri agirirken, Mecdelli Meryem ile obiir Meryem mezari
gormeye gittiler. Ansizin biiyiik bir deprem oldu. Rab’bin bir melegi gokten indi ve
mezara gidip tas1 bir yana yuvarlayarak iizerine oturdu. Goriinlisii simsek gibi,
giysileri ise kar gibi bembeyazdi. Nobetgiler korkudan titremeye basladilar, sonra 6l

gibi yere yikildilar.

Melek kadinlara soyle seslendi: “Korkmayin! Carmiha gerilmis olan Isa’y1
aradiginiz1 biliyorum. O burada yok; sdylemis oldugu gibi dirildi. Gelin, O’nun
yattig1 yeri goriin. Hemen O’nun dgrencilerine gidip soyle deyin: Isa dliimden dirildi.
Sizden oOnce Celile’ye gidiyor, kendisini orada goreceksiniz”. (Mat.28:1-7) Ve

Celile’de 6grencilerine goriinerek son buyrugunu bildirir.

Yarg: giiniinde Mesih tévbe eden tiim erkek ve kadinlar: ‘Géksel Kralligi’nda sonu
olmayan ‘Ebedi Yasam’a ¢agiracaktir. Mesih dlerek Oliimiin iistesinden gelmis ve

‘insanlig1 kurtarmistir’. Kilise, Isa Mesih’in viicut bulmasinin devanudir.

Ermeni cenaze toreni geleneginde Kilise’de gergeklestirilen dini ayinde okunan
dualarda ve ilahilerde o6lenle ilgili bir {iziintiiniin var oldugunu ancak buradaki
matemin bir ‘kara matem’ olmadigi, 6lenin koétii bir yere gitmedigi, 6liimiin yeni bir
baslangi¢ bir doniisiim oldugu anlatilmakta. Ayrica yasami tamamlamis ve boyut
degistirmeye yonelik ‘kurtulus yolunda’ yiirliyen bir insanin kurtulusuna yani sonsuz
yasama kavusmasina yonelik de bir timit olarak atfedilmekte. Bu nedenle dini ayinde
okunan Pavlus’un (erm. Cev. Bogos Arakyal) Selaniklilere I. Mektubu bu baglamda

matemli aileye ve yakinlarina, ayinde bulunanlara seslenerek teselli sunar.

3.2 Yok! Hiikmiinde Bir Sey Nasil Olmesin?

Istanbul Ermenilerinin, cenaze ve defin merasimleri geleneginde, 6liim kosullarina
bagl olarak prosediirleri, isleyisi, ritliel ve ezgi repertuarlarinda baz1 farkliliklar s6z
konusu olabilmektedir. Tiirkiye Ermenilerinin ¢ogunlugu biiylik sehirlerde ve
ozellikle Istanbul basta olmak iizere yasamaktadirlar. Anadolu’da ise yasayan
Ermeni niifusu bugiin yok denecek kadar azdir. Tiirkiye Ermenileri Patrikligi
merkezi nitelik tasirken ayni zamanda Ozerk bir yapiya sahiptir ve dolayisiyla
Tiirkiye Ermenileri de buraya baglidirlar. Boylelikle tiim dini torenlerini belirlenmis
ticretler karsiliginda basta Patrikhane ve kiliseler araciligiyla

gerceklestirebilmektedirler. Elbette maddi kosullar1 uygun olmayanlar icin {icretsiz
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olarak da Patrikhane destek vermektedir. Bu minvalde yilda iki yiiz’e yakin torenin

ticretsiz olarak gergeklestirildigi de belirtilmekte.

Ekonomik ayagi ile ilgili olarak bazi durum ve gelismeler olduk¢a dikkat ¢ekici.
Aralik 2019°da gerceklestirilen Patrik secimleri arifesinde Tiirkiye Ermenileri 85.
Patrigi I Sahag Masalyan, cemaat bulugsmalarinda halkla bir araya gelerek karsilikli
konusmalar gergeklestirdi (Kasim 2019). Ve bu sohbetlerin soru-cevap kisminda ise
s0z alan katilimcilar, dini térenlerde 6demekle yiikiimlii olduklar: ticretlere dikkat
cekerlerken 6zellikle de cenaze torenlerinde sinifsal uygulamanin rahatsizligini dile
getirdiler. Magalyan’in se¢im konusmalarinda yer verdigi basliklardan biri de buydu.
Bunun 6ncelikle arz-talep meselesi oldugu ve dzellikle Istanbul geleneginde yiiksek
simif diizenlemelerin talebine dikkat c¢ekti ve sinifsal uygulama diizenlemeleri ile
yetinilmeyip kiliseyi siisleme arzularinin da eklenerek iyice tiiketim zincirinin
pargast haline doniistiiriildiigli bagka bir sdylemle tiim bu arzularin parayla ilintili
olduguna isaret etti. Ruhani tarafinin altin1 ¢izerek Ermeni kiliselerinin Allah igin
stislenmis oldugu ve esasinda kilisenin kendisinin siis oldugu, sinifsal olsa da olmasa
da duanin aym yere gittigi ve tek papazla yapilan torenin papaz katilim sayisi
arttiginda degisen bir seyin olmadigi daha agik bir soylemle bir eksiklik olmadigini
vurguladi. Bu baglamda halktan da gelecek taleple diizenlenebilecegini hatta bir
ornek tizerinden vartabedimiz gogalirsa, her toren igin bir vartabed dort kahana bir
de koro seklinde bir diizenlemeyle zaman igerisinde bir standarta dahi
baglanabileceginden soz etti. Sinifsal yani kapitalist bir toplum oldugumuzu, bunun
da iliklere kadar islemis oldugunun ve bu durumun yadsinmadan, rahatlikla kabul

edildigini de ekledi.

Konuyla ilgili olarak vaadinden s6z ederken, bazi yasal durumlarin isleyisinden,
sikintili olan noktalara da deginerek sistemin i¢ isleyisi ile birlikte Patrikhane’nin
kurumsal ve konumsal ¢ikmazlarina yonelik bilgilendirmelerde de bulundu. Oyle ki,
Bat1 Hiristiyan kiiltiirlerinde daha basit uygulamalarla 6rnegin tek papaz ile licretsiz
olarak torenlerin yapilabildigini, Tiirkiye’de de bu sisteme siire¢ igerisinde bazi
diizenlemelerle gegilebilecegi vaadinin sinyallerini verirken bu baglamda
Patrikhanenin de magdur oldugu bazi hususlar da dile getirildi. Manen -ebedi
gegerli- olan ve kagit iizerinde kirk dokuz yillik sembolik siireli ahitnameden s6z
edilirken, kiliselerin patrikhane’nin orgiitlemesiyle agilabildigini dolayisiyla tim

kiliselerin de patrikhanenin oldugunun altin1 ¢izdi. Patrikhane bu baglamda merkezi
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nitelik tagirken ayni zamanda Ozerk bir yapr olduguna az Once deginilmisti.
Diinyadaki Hiristiyan sistemlerde merkez olanin vergi toplama hakkinin
bulunduguna ancak Tiirkiye’de yasalar geregi Ermeni Patrikhanesi kendisine baglh

olan kiliselerinden vergi toplayamadigina dikkat ¢ekti.

Dolayisiyla torenler icin Patrikhaneye 0denen paranin iki ayagindan birincisinin

‘patrikhanenin yasal olarak hig¢bir gelirinin olmayistydi’. Masalyan sdyle izah ediyor;

“Ne miilk edinebiliyor ne de bu miilklerden gelir. Boylesi bir sistem icerisinde
patrikhane en fakir kurum konumunda. Kimligi yok, tiizel kisiligi yok, mahkemeye
basvurup dava acamiyor. Tek tek kiliseler yasal, yonetim kurullar seciliyor, tiiziigii
var. Vakiflar miidiirliigiine bagh ancak patrikhane hi¢bir yere bagh degil. Hi¢bir
verden hesap da soramiyor. Fiilen (de facto) varsin ancak yasal olarak ortada
yvoksun, éyleyse yasal olmayan bir sey yasal olan kurumlar iizerinde nasil hakimiyet

kursun? Yok! Hiikmiinde olan boyle bir sey nasil 6lmesin?” (Kasim 2019).

Bu nedenlere bagl olarak 1984 yilinda, Istanbul 84. Patrigi II. Mesrob Mutafyan
Hazretleri’nin doneminde, tOrenler merkezilestirilme sistemi ile kiliselerin,
papazlarin ve patrikhanenin pay almaya basladigi ve bugiin bu paylar sayesinde
bagka bir deyisle torenler icin Odenilen iicretler sayesinde patrikhanenin ayakta
kalabildigi, biit¢cenin olusturulabilmesi durumunda ise tiicretlerin diisiirtilebilecegi
yahut bazi uygulamalarin {icretsiz olarak da gerceklestirilebilecegi belirtildi. Ayrica
bu ekonomik durumun birinci ayagina simdilik ¢6ziim olarak halktaki talebin tek
papaz ile gergeklestirilen torenlerin de degerli olduguna dair tesvik yontemiyle asagi

cekilebilecegi yoniinde oldu.

Bahsi edilen diger ikinci ayak ise Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi’nin (IBB) yeni
baslatmig oldugu ‘inan¢ masasi’ uygulamasi (2019). Bu birimin amaci her inang
grubunun yasadigi problemlerin, isteklerin yonetim tarafindan hissedilmesi ve aktif
bir siirecin organize edilmesinde rol alarak destek verebilmek (Url-2). Birimin
calisma konu basliklarindan biri de cenazeler, iilkenin Islam vatandaslarina bu
yonde halihazirda hizmet sunuldugu, dogru bir 6ngoriiyle bu baglamda Ermenilere
de nasil yardimci olabileceklerini sorduklarini belirten Masalyan, belediyenin bu
biriminde c¢alismak {izere bir kahanalarin1 gorevlendirdiklerini ve cenaze
torenlerindeki ekstra masraflarda {cretsiz olarak belediyenin  ‘inan¢ masast’

aracilifiyla devreye sokulabilecegini ekledi.

60



3.3 istanbul Ermenileri’nde Ugargavorutyun

Tiirkiye Ermenilerinin biiyiik ¢ogunlugu Istanbul agirlikli yasamaktadirlar.
Giliniimiizde Anadolu’da yasayan Ermeni niifusu yok denecek kadar azdir. Ermeni
geleneginde Oliim gergeklestiginde oliimiin kosullarina gore isleyisi, prosediirleri,
ritiiel ve repertuarlarinda farkliliklar barindirdigi goriiliir. Son nefesin verildigi an ile
baslayan siiregte temel gereklerin yerine getirilmesinde gozetilen prosediirler oldukca
onemlidir. Oncelikle vefat edenin kimligi, medeni durumu, ailesinin, yakinlarinin
veya cenazeye sahip ¢ikanlari bulunup bulunmadigi, 6liimiin gergceklesme sekli yani
Olim sebebi (yaslilik, hastalik, intihar veya kriminal vb.) , yeri (evde, sokakta,
hastanede, bagka bir sehir veya lilkede vb.) , 6lenin hangi dine/mezhebe mensup
oldugu, yasadigi veya o anda bulundugu iilke, sehrin kurumlarini da otomatik olarak
stirece dahil eder. Bunlara ek olarak 6lenin ekonomik durumu da cenaze téreninin ve

defin prosediirlerinin nasil sekillenip gerceklestirileceginde belirleyici rol istlenir.

Bu boliimde, Osmanli déneminde Ermenilerin Anadolu defin gelenekleriyle bugiin
arasinda koprii olusturacak sekilde yer verilerek islenecektir. Boylece hem zamansal
boyutta hem de anlam Oriintiileri esliginde 6liim idrakinin edinim ve pratiklerini
kavramada berraklik saglayacaktir. 2010 yilinda baslayan ¢alisma, Osmanli Ermeni
Yasamini Yeniden Kurma Husamadyan projesi arastirmalarint derinlestirerek ve
genisleterek devam eden bir siire¢ olmakla birlikte, dini degerler bdliimiinde yer
verdikleri dogum, vaftiz, hadig, kiz isteme, s6z, nisan, diigiin ve Olim rittelleri,
gelenek ve pratiklerine kdy ve vilayetler kapsaminda yer vermistir. Dolayisiyla
gecmis ile gliniimiiz arasindaki koprii vazifesini bu kiymetli ¢alisma araciliiyla

yiiriitiilecektir.

Ermenicede ugargavorutyun sozciigii yolculuk anlaminda kullanilir, bu diinyadan
digerine ‘gd¢’ yani pogatrwvil olarak nitelenmektedir. Boylelikle Ermeniler igin
0liim, sonsuz yasama hatta gercek asil yasama baslanilan yegane yol i¢in ¢ikilmis bir
yolculuktur. Istanbul Ermenileri modern ve modern oncesi donemlerde evde
gerceklesen liimlerde, Oliilerini bir giin evde bekletir sonrasinda ise Kilise ayini i¢in
hazirliklara gecerlerdi ancak gilinimiizde artik bekletmeden Kkilise morguna
gotiirlilmesi seklinde bir anlayisa doniiserek sekillenmistir. Burayla ilintili olarak
giinlimiizde oliimlerin ev yerine c¢ogunlukta hastanelerde gergekleserek oliim

doseginin yerini almasi da dikkat ¢eken bir diger unsurlardandir. Ayrica Slim
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doseginde papazin komiinyon vererek (nisgarh) tovbe (hokost) duasini etme gelenegi

hastanelerde arzuya bagl olarak papazin ¢agrilmasiyla gerceklestirilmektedir.

Gerek Anadolu Ermeni defin geleneklerinde gerekse giinltimiiz kent 6liimleri adetleri
ve ritiiellerine bakildiginda bunlarin hayata gegirilmesindeki Anadolu o6zelinde
sOylenecek olursa vilayetten vilayete ¢esitlilik gosterse dahi, dliiye hiirmet ve ritiiel
ve torenlerdeki 6zen belirgin olarak goriilmektedir. Bunun yan sira dikkat ¢ekici bir
diger unsur ise akraba ve yakinlarin, komsularin cenaze toreni etrafinda ortak bir
duyguya igkin sekilde toplanarak olusan kohezyon bugiin kentlerde yerini daha
yalniz ve kapitale dayali tiiketim zincirinin pargast olmus bir yap1 ve iligkilenmeler

seklinde belirmekte.

Sasunlular (Batmanin ilgesi Sason) Oliimiin, tanidiklar1 birinin suretinde Allah’in
gonderdigi bir 6liim melegi tarafindan 6lecek olana goriindiigli ve dleninin ruhunun
burun yoluyla ¢ikarak gelen melekle beraber evin ¢atisindan uzaklastigi inanci vardi.
Olmesine yakin su i¢irildigi ve viicudunu doguya bakacak sekilde diizenlendigi hatta
Olenin son istegi iizerine son defa diinyay1 gormesi i¢in disar1 ¢ikarildig: da bilgiler
arasindadir. Bunlarla ilintili olarak O6lmiis kisinin acik kalan goziinii kapama
geleneginin altinda yatan nedenin Olenin gozii arkada yani diinyada, dostlarinda
kalmadan rahatga gidebilmesi i¢indir. Zeytunlular (Kahramanmaras, Siileymanli),
O6lmeden 6nce komiinyon (nigsgarh) ve tovbe (hokots) duasinmi gergeklestiremeden
O0lmenin hem giinah hem de sansizlik olarak niteledikleri bu ritiiele ‘son 6giin’
anlamina gelen idemide besor derlerdi. Bu dini gelenek ge¢cmiste oldugu gibi bugiin
de hala devam eden Ermeni Hiristiyanligin temel Ogretilerinden olan Onemli
ritliellerindendir. Gegmisle bugilin arasinda ayrisan durum ise Oliimiin hastanede
gerceklesmesiyle istege bagli bir opsiyona doniligerek papazin hastaneye
cagrilmastyla bu ritiielin gerceklestirilmesidir. Olenin viicut durusuyla ilgili Anadolu
uygulamalarinda c¢esitlilikler goriilmekte O6yle ki Harput’ta oOleni evin avlusuna
cikararak basit bir diizenek olan ahgsap bir parga ilizerine yatirma suretiyle
yerlestirilip, kollarin1 hag seklinde, ayak basparmaklarimi da birbirine baglarlardi.
Halep vilayetinin Musa Dag1 bolgesinde ise farkli olarak kisi 6ldiikten sonra baginin

altindan yastig1 alinarak, odasinin pencereleri agilirdi.

Giliniimiizde belirlenen kurallara bagl olarak gece gerceklesen vefatlarda evden 6l
bedeninin teslim alimmasi ancak giin dogumu ile yapilabilmektedir. Sabaha degin

cenazenin bulundugu odadaki cam acilir, basucunda bir mum yakilir, basinin
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altindan yastig1 alinir, ¢ene altindan agz1 agik kalmamasi icin baglanir. Gozleri
kapatilir, elleri/kollar1 ya gogsiinde birlesecek sekilde ya da iki yaninda diiz duracak
sekilde diizenlenir. Eskiden ayak basparmaklarindan baglama gelenegi bugiin artik
uygulanmamaktadir. Tiim bu uygulamalarin bilgisi cenaze sahibine gazmagerbic
tarafindan iletilir. Sabah cenazeyi tasiyacak profesyoneller ile birlikte papaz

komiinyon ve hokost duasini yaparak evden teslim alarak kilise morguna gdtiiriilir.

Egin Ermenilerinde 6liileriyle vedalagmak i¢in bir giin siiresince evde tutarken evin
bir odasinda toplanan kadinlar 6lene agit yakarak, aglamalar, doviinmeler esliginde
sarkilar seslendirme yontemiyle 1zdiraplarint paylasirlardi. Ancak bu doviinmelerin
dramatikligine bagl olarak gelisen ve yasanan olumsuzluklar nedeniyle 19.yiizyilin
ortalarinda ve yaymlanan piskoposluk genelgesiyle de cenaze sarkilarina son

vermeye yonelik diizenlemeler yapilmistir.

Sekil 3.1 : Egin, 1908 civari, cenaze fotografi (Husamadyan 2010).

Yozgat’ta ise cenaze, odanin ortasinda bulunan yataga yerlestirilir, altina kilim
yatagin {lizerine yeni Ortli, carsaflar serilir, cenazenin etrafinda toplanacak sekilde
cenaze sahipleri, akrabalar, yakinlar ve komsular oturarak o déonemde yayginlasan
fotograf ¢ekimini gergeklestirirler. Sis (Kozan) bdlgesinde de cenazenin basinda
sabaha kadar oturulurdu. Olii yikama gelenegi de zaman icinde sekil degistirdigi
aciktir. Zeytunlular, oliilerini evde genisgce ahsap bir parganin iizerinde sicak su ve
sabunla yikarlardi. Sonrasinda dlen i¢in hazirlanan sicak suyun atesini ocaktan derhal

alarak uzak bir yere atarlardi. Buradaki enteresan neden ise bu koziin yanliglikla
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baskas1 tarafindan alinarak evine gotlirmesi sonucu evdekilerin 6liimiine sebebiyet
verecegi kaygi ve inancina dayanmasindadir. Yikanma sonrasinda kefen dikilmeden
Olenin agzina bir par¢a komiinyon ekmegi nisgarh, eline Kudiis’ten getirilmis mum
tutusturulur, boynuna ise khedug ¢ivangin daha agik bir ifadeyle cenaze veya
vaftizde kullanilan yine Kudiis’ten gelme ipek iplikle islenmis kirmizi renkte kumasg
bir bag asilirdi. Yozgat’ta ise olii yitkama adeti biraz daha farkli oldugu goriiliir.
Oliilerini evin avlusuna ¢ikartarak yine ahsap bir parca iizerine yerlestirilir ve sicak
suyla yikanir. Avluya ¢ikartmanin yani sira degisen bir diger nokta ise 6len erkek ise
kilisenin jamgocu (zangog), kadin ise yashh bir kadin tarafindan yikanmasidir.
Sonrasinda Oleni garsafa sonra kefene sararak, kilisenin tabutuna koyarlar. Sis’in
Kozan ilgesinde ise 6lii yitkamanin 1890’11 yillara degin kazandig1 yayginlik vurgu
kazanirken benzer sekilde kefene sarildiktan sonra varlik durumu ne statiide olursa
olsun geleneksel tabut tabir edilen basit bir diizenek olan sedyeye konuldugu, 6zel
tabutlarin veya sandiga benzer sedyelerin kullanimi 1903 yilindan sonra belirdigi
seklindedir (Husamadyan. 2010). Giiniimiizde Istanbul Ermeni geleneginde olii
yikama kilise morgunda gorevli kisiler tarafindan gergeklestiriliyor. Yikama
sirasinda sadece yikayici ile arzuya gore aileden biri de izlemek igin istirak
edebiliyor. Olen kadmsa kadin yikayici erkek ise erkek yikayici, nadiren de olsa
oliillerini yikamak isteyen aileler de olabiliyor. Sicak su ve sabun ile yikandiktan
sonra toren icin Ozel olarak siparis edilmis (farkli aga¢ cesitlerinden secilebiliyor)
tabuta i¢ camasirlari, gecelik veya pijama giydirildikten sonra yerlestirilir. Erkek
Oliilere tiras da yapilmaktadir. Tabut igerisinde kiiclik bir bas yastig1 bulunur. Tabut
igerisine 0zel esya konmamakla birlikte Basrahip Anusyan (yiizyiize goriisme 2017),
bazi 6zel durumlarda Ornegin hi¢ evlenmemis geng vefatlar igin gelinlik veya
damatlikla gomiilmesi isteniyorsa kilise anlayisla karsilayarak esneklik gosterdikleri
seklindedir. Anadolu Ermeni cenaze torenleri geleneginde kilise ayinine gecilmeden
onceki asamast olan cenaze alaylarimin bulundugu seklindedir. Harput’ta
matemlilerden olusan cenaze korteji papaz esliginde kiliseye gidilirdi. Zeytunlularin
geleneginde ise Oleni kilise torenine gotiirmeden dnce papaz ve diyakozun eslik ettigi
evde Ozel bir ayin diizenlenir sonrasinda Sliiniin {izeri ortiiyle Ortiiliir tagimak iizere
lespedin (bir nevi tabut) i¢ine konularak cenaze alayiyla birlikte ilahiler esliginde
kiliseye gotiiriilirdii. Burada digerlerinden farkli olarak vefat eden varlikli ise

cenazesi ertesi giin de kaldirilabilirken degilse 61diigii giin igerisinde defnedilmesidir.
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Giliniimiizde cenaze alayi, kilise ayini sonrasindaki kiliseden mezarliga gegis siireci

olarak kaymustir.

Kilise ayininden sonra mezarlik ayini ve ritlielleri baglar. Kabre uzanan siireci
kapsayan mezarlik yolunda Sasunlulara dzgii adetler dikkat gekicidir. Ornegin eger
vefat eden taninmis, bilinen biri ise nefesli enstriiman esliginde matemi yansitacak
bir melodi icra edilirken, kadinlar agit yakar 6leni anar ve aglarlar, yakin akraba
kadinlarda ise sa¢ kesme, elbise yirtma goriiliirken yolun yarisina kadar eslik
ederlerdi. Erkekler ise egri takilan sapka ile silikunetle yiiriirler ayrica vefat eden

erkek ise, silah ve hangeri tizerine koyularak topraga verilirdi (Husamadyan. 2010).

Sekil 3.2 : Harput Sehri, 1914 Cenazenin hemen arkasinda Harput Dini Onderi
Kidemli Rahip Bisag Der Khorenyan durmaktadir (Husamadyan, 2010).

Zeytun’da defin torenine dlenin ikamet ettigi mahallenin sakinleri genis ¢apta torene
katilim gosterirken cenaze mezarliga omuzlarda tasinir ve kadinlar 6lene ait giysi
pargalariyla aglayarak ve benzer sekilde 6leni dverek alayi takip ederlerdi. Ayrica,
sehit diismiis kimse i¢in saygisizlik atfedildiginden aglanilmazdi. Yozgat’ta da
benzer sayilabilecek cenaze alayr ile din gorevlileri ve koro esliginde kabrine
yirlindiigli  belirtilmekte. Giintimiizde kilise ayini bitiminde mezar yolunun
baslangicini temsilen seslendirilen ilahi bitiminde tabut, tasiyicilar tarafindan cenaze

arabasina konulur ve 0Ozel araglarla veya cenazeci tarafindan organize edilmis
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minibiislerle cenazeye gelenlerin mezarliga gitmeleri saglanir. Kadinlarin mezarliga
gitmeme adeti bugiin giincelligini korumasina karsin seyrek de olsa mezar ayinlerine
istirak ettikleri goriilmektedir. Eskiden Sasunlularin ‘tag tabut’ admi verdikleri
gelenege gore, gorevli mezar kazicilarin bulunmamasindan kaynakli cenazede
bulunan erkeklerin saygi atfederek mezar1 kazarak zeminine tas doser ve dizili
taglarin lizerine naas veya tabut yersetirilirek mezar igerisine 6lenin sevdigi 6zel
esyalar da konularak tekrar iizeri taslarla ortiiliirdii. Olen icin acilmis ¢ukurun igine
tabut indirildikten sonra cenazenin ailesi, akrabalari, yakinlari tarafindan mezara bir
avu¢ toprak atma adeti vardir ve Birinci yil dolana kadar mezar bagina tas
konulmayarak topraktan bir tiimsekle birakilir. Bunlara ek Yozgat’ta defnedildikten
sonraki izleyen giinlerde her giin akrabalardan veya komsulardan biri 6lenin ruhuna
dagitilacak yemek gorevini tstlenir. Sis’de (Kozan) defin ayininden hemen sonra
6lenin evine gidilerek cani i¢in yemek yenir. Ayrica miiteakip giinlerde benzer bir
adet Olii evi yemeksiz birakilmaz. Yas tutan anne veya es 40 giin siiresince
erkeklerde ise bira ka¢ giin disar1 ¢ikmazlardi. Harput adetlerinde ise yas tutan 40

giin kiyafet degistirmez ve yikanmazlardi. Erkekler ise sa¢ sakal tirasi yapmazlardi.

Benzer olarak oliiniin cani i¢in keskek (herisa) yemegi pisirilirdi (Husamadyan,
2010).
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Sekil 3.3 : Adana 1927, cenaze fotografi (Husamadyan, 2010).

Defnedildikten sonraki giin Sasun kadinlar1 giinliik ve mum ile kabri ziyarete

giderlerdi. Diger yorelerle benzer sekilde olii evinde yas tutanlar yemek pisirmez,
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yakinlari, komsulan pisirip getirirlerdi. Erkek veya kadmn ‘giinliige’ gidene degin
basina siyah baglama adeti goriiliir ve yedinci giiniinde tekrar giinliik ve mum ile
kabre gidilir eve doniildiigiinde canina yemek yenirdi. Sasunlularda diger yorelerden
farkli olarak mezar tasini yassi yaptirarak topragin iistiine de yatay gelecek sekilde
koyulurdu. Bu tasin basina bir hag ile yazi kazirlardi. Zeytun geleneginde ise aykuts
yani safak ayini i¢in defin téreninin ertesi glinii tekrar gidilir ve mevsim kosullar1 da
gozetilerek orada olenin cami i¢in yakinlarin veya komsularin hazirladigi yemek
yenirdi. Giliniimiizde mezarlik c¢alisanlar1 tarafindan agilmis gukura tabut yine
caliganlar tarafindan mezara indirilmektedir. Mezara toprak atma geleneginin yani
sira modern zamanlarda beliren ¢icek atma adeti de goriilmektedir. Ailenin kendi
mezar1 varsa hali hazirda zaten mezar tas1 vardir. Ancak yeni alinmis bir mezar ise
senesi dolana degin mezar tast konulmamaktadir. Mezar ayini bitiminde mezar
basinda cani i¢in ayran veya su, acibadem vb. ikram edilirken, cenazeye gelen
kalabalig1 kilisenin kiralanan bir salonu ile burada helvasi, kahvesi ve/veya yemegi
profesyoneller tarafindan hazirlanip dagitilmaktadir. Mezarlik sonrast giin bitiminde
evde toplanma adeti sadece akraba ve en yakinlarinin katilim gosterdigi cani icin
diizenlenen yemegin yani sira aile papazi da g¢agrilarak duasi okunur. Sonrasinda
yedisi, kirki ve senesinde de kilise ayininden sonra mezar ziyareti yapilir, arzu ve

imkana gore evde veya dis mekanda yemek de verilebilmektedir.

3.3.1 Cenazeciler gazmagerbicler

‘Levazim’ kelime kokii Arapcada lawazim, lazim gereken seyler anlamiyla karsilik
bulurken (Nisanyan Tiirkce Etimolojik Sozligi), Tirk Dil Kurumu (TDK)
levazimatgi sozcligiinii ‘6leni gdbmmek icin gerekli malzemeyi satan kimse’ seklinde
tanimlamaktadir. Ermeni kiiltlirii igerisinde cenaze islerini organize edenlere
Ermenicede gazmagerbi¢ denilmektedir. Kelime anlami ise hazirlayan, diizenleyen
kimsedir. Cenaze levazimatgilari, aile veya yakinlari tarafindan oliimiin
duyurulmasiyla devreye giren siirecin énemli bir pargasi olarak kabul gdrmekte.
Cenazeciler, patrikhane ve kiliseler ile uyumlu ¢alismaktadirlar. Bu nedenle, aileyi
veya cenazeyi kim sahipleniyorsa onlari temsilen siirecin tiim gereklerini, orf ve
adetlere ve kilise kurallarina gore uygun sekilde yerine getirmek iizere organize
edendir. Cenaze sahiplerinin, cenaze levazimatgisi tutabilme imkani yok ise devreye
kilise ile patrikhane girerek cenaze gereklerini {istlenir ayrica bdylesi durumlarda

cenazecilerden de karsiliksiz olarak destek istenir. Cenazecilerin aileye (veya cenaze
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sahiplerine) sundugu hizmetin yani sira cemaat bireyleri ile patrikhane arasinda
iletisim aginda da araci rolii {istlenmektedirler. Oliimiin duyulmasiyla isleyise dahil
olan diger kurumlar ise Belediye Saglik Isleri Miidiirliigii, Ermeni kilisesi din
gorevlileri, Ermeni Kilisesi ve Kilise Morgu ve/veya Hastane Morgu, Mezarliklar
Miidiirligi yine kosullara gore Karakol, Savcilik ve Adli Tip, Konsolosluklar
seklinde olabilmektedir. Bu kurumlarin siiregteki rollerine cenaze cesitleri

boliimiinde kapsamli sekilde yer verilecektir.

Ermeni geleneginde cenaze torenlerinde sinifsal bir isleyis goriilmekte. Sinifsal
isleyisin kilit kelimesi garakatrutyun, diizenlemek veya halletmek manasina gelen bu
kelime isleyis icerisinde sinifsal tasarimi belirlemek icin kullamlmakta. Oyle ki
cenazeciler patrikhanenin ilgili birimini arayarak cenazenin kilise morguna
konmasindan toren giinii yikanmasina, hangi kilisede, saat kagta dini tdrenin
gerceklestirilecegine ve bu torende hangi riitbeden ka¢ din adaminin bulunacagina,
dini ayinin miizik ayaginda ¢oksesli koro veya miyatsayn icranin (makamsal icra)
hangisinin tercih edilecegine kadar tiim detaylar cenazeci araciligi ile patrikhaneye
bildirilir. Patrikhanedeki yetkili kisi oniindeki ¢izelgeden istenilen giin ve saatte
kilisenin uygun olup olmadigmni, din gorevlilerinin ¢alisma cizelgesi de kontrol
edilerek tiim toren igerigi belirlenip angaje edilir. Bu diizenlemelerin haricinde elzem
ve tercihe bagli seceneklerin listesi gazmagerbicte bulunmaktadir. Burada yinelemek
gerekirse, cenazecilerin patrikhane ve kiliseyle uyumlu olarak ¢aligmasindan
kastedilenin listedeki tercihe bagli olan se¢eneklerin patrikhane tarafindan haberdar
ve onanmi§ olmasidir. Ayrica liste harici bir istek varsa ve bu istegin danisilabilir
oldugunu Ongoriirse cenazeci, patrikhaneye bildirir dini akidelere ve gelenege

uygunluguna gdre miisaade edilir veya edilmez olarak yanitlanir.
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Sekil 3.4 : Cenaze Ilanlar1 (Tet Ajanda).

Cenazenin Onemli bir diger unsuru ise gazete ilanlar1 ve/veya sosyal medya
araciligiyla yayinlanan vefat ilanlaridir. Bu ilanlar 6liimiin duyurulmasinin yani sira
kirki (40) icin de istege bagl olarak verilebilmektedir. Gazete ilanlar1 giiniimiizde
yerini ¢ogunlukta sosyal medya araglarma biraktigi goriilmektedir. Alan
arastirmasinda ailelerle goriismeler araciligiyla ilanlarin istisnasiz neredeyse
tamamina yakin kismi ya kendi sosyal medya kanallar1 {izerinden ve/veya cemaat
iginde hizmet sunan sosyal medya kanallarindan ‘Tet Ajanda’ araciligi ile vefatlar
duyurulmakta. Bu ilanlarin 6liimii duyurmanin 6tesinde 6zellikle Anadolu menseli
olanlar igin ayr1 bir islev de kazanmaktadir. Oyle ki benzer memleketliler (yurt)
arasinda iletisim araci vazifesi goriirken ayni zamanda birbirlerini tanimasalar dahi
‘topragindan’ atfiyla aidiyet ve bunun pekistiricisi hemserilik aksani kazandigi
acikga goriilir. Bu duyurular sosyal medya ve gazetelerin haricinde Kkilisenin
girisinde bulunan 6zel boliimlerde asilarak sergilenir bdylece ayinler i¢in veya her
hangi bir nedenle gelen i¢in bu vesileyle haberdar olunarak bilgilenir. Ermeni
geleneklerinde, ‘1siklar iginde uyusun’ veya ‘Allah ruhunu aydinlatsin’ 6nermeleriyle
taziye sunulmaktadir. Isik sembolleri dinin 6nemli doktrinlerinden olup Rabbin
151811 temsil etmektedir. Ermeniler, din gorevlileri haricinde Oliilerini tabuta
koyarak defnetmektedirler. Dolayisiyla elzemler arasinda bulunan tabut secenekleri
yani hangi ¢esit model (-ki tabutlar portfolyo araciligi ile belirlenmis 5-6 cesit

arasindan segiliyor) Ve agac cinsinden yapilmasi isteniyorsa aile ile istisare edilerek
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cenazenin kaldirilacagi gilin i¢in hazir edilmesi saglanmaktadir. Bir diger olmazsa
olmazi ise cenaze arabasidir. Kilisedeki dini ayinden sonra defnedilecegi mezara
cenazenin nakledilmesi igin gerekli olan aragtir. Ozel olarak cenaze igin tasarlanmus,
siyah ve tabutun yerlestirilmesi i¢in béliimii bulunan aragtir. Cemaate meslegi cenaze
levazimatgiligi olanlarin hepsinin cenaze arabast bulunmadigindan birbirlerinden
kiralama yontemiyle durum c¢o6ziimlenmekte. Cenaze i¢in hazirlatilan ¢icek ve
celenkler ve bu celenklerin iizerine konulmak iizere hazirlanan yazilar da
diizenlenenler arasindadir. Ermeni cenaze geleneginde defin toreni ve islemi
tamamlanmasiyla proses sonlanmaz. Eskiden mezarlik doniisiinde olenin evinde
taziye kabul edilirken modern zamanla ivme kazanan bu durum kilise salonlarinin
kiralanmasiyla form degistirmistir. Mezarlik doniisiinde kiralanan kilise salonunda
evin papazi danerets tarafindan son duasi okunduktan sonra su, kahve, biskiivi, helva

arzu ediliyorsa 6lenin ruhu i¢in yemek de verilebilmektedir.

3.3.2 Cenaze cesitleri

Tezin biiylik bir bolimiiniin pandemi siirecinde yazilmasindan otiirii eksik kalan
boliimlerinden biridir. Bagrahip Tatul Anusyan ve cenaze levazimatcist babam
araciligiyla yapilan goriismelerden ve pandemi oncesinde edinilmis bazi verilerden
toparlanan bilgilerle yazilmistir. Patrikhane kiitiiphanesinde cenaze ¢esitlerine
yonelik uygulamalarin, ritiiel ve diizeni anlatan bir kitabin bulunduguna dair
goriismelerde dile getirilen ifadeler arasindadir. Prosediiriin isleyisinde cesitlerine de
bagli olarak kurumsal bazi aktorleri vardir: Cenaze levazimatgisi gazmagerbi¢ Ki bu
0zel hizmete tabi oldugundan ekonomik duruma gore cenaze sahibi tarafindan tercih
edilmekte olan bir durumdur, Patrikhane ve din gorevlileri, Ermeni Kilisesi ve kilise
morgu ve/veya kosullara bagl olarak hastane morgu, Belediye Saghk isleri
Midiirligii, Mezarliklar Miidiirliigii (cemaati olan bir bolgedeyse Ermeni Mezarlig1),

yine duruma gore Karakol, Savcilik ve Adli Tip, Konsolosluklar seklindedir.

Bununla birlikte Istanbul Ermeni geleneginde cenaze cesitleri asagidaki gibi

siralanabilir.

Sivil Cenazeleri / Cocuk / Kriminal vakalar / Intihar vakalar: / Bekdar kadin veya
erkek (hi¢ evlenmemis) / Din Gorevlileri ve Rahibeler / Maddi imkant olmayan ve

Anadoluda cemaati kalan veya kalmayan cenazeler
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Sivil Cenazelerinde: Oliimiin insan1 en tedirgin eden yanlarindan birinin de nerede,
ne zaman ve nasil olacagmin bilinemeyisidir. Evde, 6liim doseginde bir hastanin
varligi, ev sakinleri i¢in de oldukca karmasiktir. Cilinkli 6liim neticede bir bagkasi
tizerinden tecriibe edilen ve faniler i¢in ufuktaki varligin1 insana dayatan bir haldir.
Oliimiin nasil olacagi, dlmiis bir bedenin neye benzeyecegi, nasil gériinecegi ve dlii
bedenine ne yapilmasi gerektigi gibi sorular alabildigine zihinleri doldurur tasirir.
Ansizin gelen 6liim ile gazmagerbige 6liim bildirilir ve mesleginin profesyoneli olan
cenazeci, aileye telkinle birlikte 6lii bedeninin evden alinmasina kadar gegecek siire

zarfinda ne yapilmasi gerektigi ile ilgili bilgi vererek bagsaglig: diler.

Oliim evde hasta yataginda gerceklesmis ise, ailesi veya yakinlari ya da tamdiklar
araciligiyla onceden hizmet vermis tanidik bir levazimatgi veya cemaatin bilinen ya
da tavsiye edilen levazimatgi aranarak gorevlendirilir. Oncelikle gazmagerbigin
ekibinden gorevlendirdigi biri araciligiyla 6len kisinin kimligi alinarak ikamet ettigi
bolgenin belediyesine giderek saglik isleri miidiirliigiine 6liim duyurulur. Bu sirada
naasin basucunda mum yakilir varsa Incil ile bir ha¢ da konularak beklenir. Vefat
gece gerceklesmis ise cenaze sahipleri yatmaz sabaha kadar otururlar ayrica islemler
icin belirlenmis kanun ve kurallara bagli olarak sabahi beklemek zorundadirlar.
Saglik islerinden gelen doktor muayene etmek iizere daha acik bir ifadeyle 6lim
sebebini saptamak i¢in kriminal bir durumun olup olmadigin1 kontrol ederek defin
kagidin1 hazirlar. Bu evrak olmadan cenaze ne evden alinabilir ne de patrikhane
islemleri gergeklestirebilir. Sonrasinda cenazeyi evden teslim almak iizere cenaze
levazimatgisi ekibi ve din gorevlisi eve gelerek 6lenin son duasini okur boylece kilise

morguna gotiiriilmek {izere evden alinir.

Evde siipheli bir oliim tespitinde ise, karakol devreye girerek bildirilir. Burada
zincir hareket polis savciya, savcr adli tipa ve naas otopsi edilmek iizere devlet
hastanesinin morguna nakledilir. Tiim bu siireg islerken o esnada mintika mezarliklar
miidiirliigiine durumu haber verir ve Islam cenaze araci adrese gonderilerek naas

aliip adli tipa teslim edilir.

Oliim hastanede gerceklesmis ise yukaridaki benzer sekilde prosediir gerceklestirilir
defin kagidi1 ¢ikartilir ancak siipheli bir 6liim olmadigi i¢in otopsi gergeklestirilmez.
Hastanenin cemaat hastanesi olup olmamasinin degistirdigi bir durum mevcut

degildir sadece din gorevlisi talebe bagli olarak dua etmesi i¢in cagrilir veya
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cagrilmaz. Yasal islemler tamamlandiktan sonra hastane morgundan kilise morguna

nakledilir ve toren giinii i¢in bekletilir.

Sehir disinda gerceklesen oliimler i¢in ise bulundugu sehirde yasal prosediir geregi
Oliimiin gergeklestigi sehrin hastanesi tarafindan tespit ve raporu hazirlanarak imkan

ve tercihe bagli olarak ambulans aracilig1 veya ucak ile yasadigi yere defin nakledilir.

Yurtdisinda gerceklesmis ise devreye konsolosluklar girer, yasal prosediir Tiirk
konsoloslugunun da denetimi ve onayiyla gerceklestirilerek yurtdist ucak naas
teslimatinda 6zel ¢inko kaplamali tabuta naas yerlestirilme zorunlulugu ile
memleketine gonderilir. Cinko kullaniminin zorunlu tutulma nedeni, herhangi bir

hastalik bulasmamasi i¢indir.

Cocuk oliimlerinde, uygulamalar sivil cenazeleriyle benzer olup cenaze
repertuarinda bir degisimin olmadig1 seklindedir. U¢ Horan Ermeni kilisesi bas
mugannisi Nigsan Calgiciyan, dua kitabinda ¢ocuklara 6zel bir boliimiin bulundugunu
cenazede repertuardan ziyade kutsal kitabin bu boélimden okunan dualara yer

verildigini belirtti (Calgiciyan, kisisel goriisme, 2017).

Intihar Vakalarinda Cenaze Torenleri: Kilisede ‘tdvbe’ esastir. Olmeden dnce
olim doseginde tovbe edilebilirse kilise Allahin merhametine siginarak matemli
aileyi de gozeterek kati kurallarini esnetebilmekte. Basrahip Anusyan (2017),
Incil’de s6z agik ve belirgindir diyor ‘6ldiirmeyeceksin’. Yakin zaman yasanilan bir
intihar vakasi lizerinden kilisenin yaklagimini ve isleyisini sOyle aktardi; kisi tanidig
bir kadini 6ldiiriiyor ve hemen sonrasinda da kendi de intihar ediyor. Kadin orada
can verirken eylemi gerceklestiren kisi bitkisel hayata girerek hastaneye yetistiriliyor
ancak kurtarilamayarak hastanede vefat ediyor. Vefat Oncesinde ‘tovbe’
gerceklestirilemiyor. Anugyan eskiden kilisenin intihar edenlere karsi yaklagiminin
katiligmma deginerek Kkilise ayini baska bir sOylemle ugargavorutyun tdreni
gerceklestirilmeden dogruca mezarlikta basit bir uygulama prosediiriiyle mezarligin
duvar dibine 6zellikle yiiziistii gelecek sekilde topraga defnedildigini bdylece dirilis
giinii geldiginde ters kalkacagi inamisindan kaynaklanarak boyle bir uygulama
yapildigini ifade etti. Kisi yasamini sona erdirerek bir nevi ciiruh yani giinah, sug
islemistir. Ruh’un insana liitfedilmis en degerli armagan oldugunu, O6liimiin de
yasamin da kontroliimiiziin disinda bulunduguna isaret ederek hayati sonlandirma

hakkini tasimadigini ekledi. Intiharn daha agik bir ifadeyle kendi 6ldiirmenin bir
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baskasini dldiirmeyle es deger oldugunun altini ¢izdi. Kilisenin artik bu kadar kat1 bir
tutum igerisinde olmadigini, psikoloji dalindan bilindigi tlizere her insan intihar
etmeyi disiliniir veya diisiinmiistiir fakat yapamamistir bunu yapan kisinin ise akli
dengesinin yerinde olmadig1 seklinde kabul edilerek, doktor raporu ile daha esnek bir
gercevede 6lmeden tovbe edebilmisse kilise toreni ile ve mezarlikta basit bir torenle,

kendi mezarina yiizii goge bakar vaziyette defnedilebiliyor.

Bekar Kadin veya Erkek Cenazeleri: Torenler icin ayrica yazilmis ilahilerin
olmayis1 nedeniyle Azizlerin kutlamalarindan veya biliyiik yortulardan alinmis
ilahilerin i¢lerinde gecen diigiin, cenaze veya vaftizle ilintili sozciiklerin yer aldigi
boliimler, kisimlar zamanla sistematize edilerek bir standarta oturtulmus. Boylece
torenlerde tibirlerle miyatsayn (monodik) veya org esliginde batili iislup olan koro ile
canli olarak ircaa edilmekte. Hi¢ evlenmemis kisilerin cenaze torenlerinde
repertuarda biiyiikk degisiklik goriilmemekle birlikte kilise ayinini ¢ikis boliimiinde
‘kita der’ yerine ‘nisanav’ ilahisi seslendirilmekte ancak bugiin bu uygulamanin
eskisi kadar gecerliligi kalmamistir. Az 6nce deginildigi gibi ilahiyat felsefi boyutu
disinda  ‘Nisanav’ ilahisi de hac yortusuyla'® ilgilidir, eskiden diigiinlerde
seslendirilen ilahi zamanla cenazelerde evlenmemis olanlar i¢in kortej ilahisi olarak
edim kazanmistir. Bu kabul kolektif bir mutabakat ile meydana gelirken, yine
kolektif tarafindan diizenlenen ritiieller ile sekillenmis buradan da bir kez daha kilise
diizen ve ilahiyatin1 bozmayan her seyin tdéren yapisina niifus edebildigi agikca

anlagilabilmektedir.

Din Gorevlilerinin Cenaze Torenleri ve Rahibeler: Din goérevlilerinin cenaze
toreni uygulamalarina yakin zamanda kaybedilen 84. Patrik Mesrob Mutafyan’in

Cenaze Toreni kapsaminda yer verilecektir.

14 Hag Yortusu; hag denildiginde Isa Mesih’in iistiinde gerildigi dort kanath gapraz tahta akla gelir.
Kilise buna Yasam Tahtas1 “Genats Payd” ismi de verir. Kutsanmis olmasi kaydiyla ayni saygiy1 elde
yapilmig her tiirlii haga da gosterilir. Bu yortuda, Hagin giicii hakkinda dualar seslendirilir. Asirlar
boyu Hacin gercgeklestirdigi binlerce mucizeler hakkinda konusulmus ve yazilmigtir. Unutmamak
gerekir ki Hag1 yiikseltmek veya yazilmus ilahiler dogrudan onun iistiinde gerilmis olan Isa Mesih’e
yoneltilmistir. Ermeni kiliselerinde kutlanan Hag yortular1 ise Hagin yiikselisi (Hagverats), Hagin
bulunusu (Kiid Hag), Hagin goriiniisii (Yerevman Surp Hag) ve Varaka Hag’tir. (Baspiskopos Aram
Ategyan. (49) Hag¢ Yortusu. https://www.facebook.com/profile.php?id=100007702307608. erisim
tarihi Haziran 2020).
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8 Mart 2019 Cuma giinii Surp Pirgi¢c Hastanesi’nde hayatin1 kaybeden Istanbul 84.
Patrigi II. Mesrob Mutafyan®®, Hrant Dink’in éldiiriilmesinden kisa zaman sonra
2008 yilinda ortaya ¢ikan hastaligi ‘fronto-temporal demans’, dliimiine degin 11 yil
siirdii. Dolayisiyla 11 yil siiresince patrik se¢imlerinin gergeklesemeyisi neticesinde
toplumu igerisinde kurumsuzlastirilan bir hal alarak arafta verilen bir yasam
miicadelesine doniismiistiir. Patrik Mutafyan’in hastaliginin Hrant Dink cinayetinin
kisa bir siire i¢erisinde ortaya ¢ikisi ve o siire¢ igerisinde yasanan olaylara da bagl
olarak Ermeni toplumu Patrik Mutafyan’in hastalik nedenini sayiali olarak
icsellestirmistir. Patrigin vefatiyla toplum, gecmis deneyimler ve buna eklenen tiim
bu diistiniimlerin yiikii altinda bir cenaze toreni gerceklestirildigi yaymlanan torenin
ekrana yanstyan ifadelerinden ve paylagimlarindan rahatlikla anlasilmaktadir. Bunun
yant sira, Ermeni basin ve medya kuruluslarinda Mutafyan’in oliimiine dair
kullanilan sembollerle bezeli basliklar da dikkat ¢ekiciydi, bunlardan birkagi; “Kendi
carmihini bizzat tasarladi” (Agos Gazetesi, 19 Mart 2019), “Bir Kolektif Kisiligin
Onulmaz Istirab1” (Express sayi:144, 10 Mart 2019), “1915’ten 2016’ya,
Gomidas’tan Il. Mesrob’a” ( Aret Gicir, “Giinden Giine” resim sergisi katalogundan
2016), “Il. Mesrob Carmihtan Indi” (artigercek 10 Mart 2019), “Av partisindeki
patrik” ( Rober Koptas, Gazeteduvar, 18 Mart 2019).

Patrigin cenaze torenin gergeklestirildigi giin bir ilk olarak ‘Luys TV’ test yayin
araciligiyla kilise toreni, patrikhane Onilindeki veda konusmalart ve mezarlik
seramonisi ile kirki ve senesi i¢in diizenlen torenler de internet {izerinden
yayimlanmistir. Cenaze toreni giinii yapilan yayinlarda kilise toreni bitiminde Patrigin
parlak kisiligine, genclerle olan samimi ve destekleyici, tesvik edici tavriyla ilgili
methiyelere yer verilirken Incil’den yasam ve 6liim ve &te hayatla ilgili boliimler
paylasildi. Bununla birlikte téren goriintiileri disinda tv’de yer alan miizik repertuari
tehcir miizikleri ile sembolik olarak tehcire atfen calinan Sar1 Gelin tiirkiistiniin

benzer bir devinimle Hrant Dink’in 19 Ocak 6liim yildoniimlerinde de isitiliyor

DM Mutafyan; Istanbul’da 1998 yilinda Patrik olarak secilmisti, iyi donamimli, zeki, entelektiiel,
parlak bir kisilige sahip ve diger ruhbanlara benzemeyen kendi sahsina miinhasir biriydi. Almaya’da
Stuttgart Amerikan Lisesi’nden sonra Memphis Universitesi’nde Sosyoloji ve Felsefe béliimiinden
mezun olmus. Israil’de ise Kitab-1 Mukaddes Arkeoloji iizerine yiiksek lisans yapmig daha sonrasinda
tekrar Eski Ahit, Tarih ve Edebiyat master’s ve son olarak Italya, Roma’da Kiliseler-/Dinlerarast
Mliskiler {izerine yinelenen bir master daha yapmustir. Anadili gibi konustugu ingilizcesi ve akademik
calismalarda kullandig1 diller ise; Klasik Ermenice, Ibranice ve Italyanca’dir.
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olmasi dikkat ¢ekici oldugu kadar diisiindiiriiclidiir. Bu konu da ayrica islenebilecek
bir basliktir bu nedenle konunun dagilmamasi adma kiigiik bir saptamaya isaret

etmek icin yer verilmistir.

Patrik Mutafyan’in cenazesi 17 Mart 2019 Pazar giinii gerceklestirildi. Sabah onda
baslayan merasim 6glen 13,30 gibi sonlanip saat 14.00’da Patrikhane oniinde veda
konusmasindan sonra kiliseden yola ¢ikilarak Sisli Ermeni Mezarligi’nda defin
toreniyle son buldu. Patrik cenazelerinin térene hazirlanma asama ve uygulamalari

oldukca mesakkatli bir siireci kapsamaktadir.

Vefat eden din gorevlisinin yikanmasindan gomiilmesine kadar cenaze ritiielleri yine
din gorevlileri tarafindan gerceklestirilmektedir. Sivil cenazesinden farkli olarak
kilise miizik repertuar1 ‘biiyiik ayin’ yani Surp Badarak ile baglar ve sivil
repertuarinda seslendirilen ilahiler de bu repertuara eklemlenir. Mezarlik kisminda
uygulamalardaki farklilik ise Patrigin tabutsuz olarak defnedilmesidir. Din gorevlileri
tarafindan mezar icine inilerek gergeklestirmektedir. Ayrica patrikler i¢in ayrilmis ve

diizenlenmis olan boliime defnedilir.

Din gorevlilerine has, cenaze merasiminden bir iki glin once kilise i¢inde ve ortada
tabutun kapagi acik sekilde halkin saygisini sunabilmesi i¢in hazirlanir. Cenaze
torenine devlet erkaninin yani sira, Egmiadzin (Ermenistan), Beyrut ve Kudiis’ten {ist
diizey ruhanileri, Ana Kilise E¢miadzin’i Bati Avrupa Katolikosluk Temsilcisi ve
Ermeni Kilisesi’nin Vatikan’daki Temsilcisi Bagepiskopos Khajag Barsamyan,
Gugark Bolgesi Ruhani Onderi Basepiskopos Sebuh Culciyan ve Tivanabed (Genel
Sekreter) Episkopos Arsag Hagaduryan temsil etmistir. Torene Kilikya
Katolikoslugu’nu temsilen Bagehiskopos Nareg Alyemezyan ve Episkopos Magar
Askaryan yani sira Kudiis Patrigi Basepiskopos Nurhan Manukyan da torende yer
almistir. Tiirkiye i¢ ve dis diger cemaatlerin dini temsilcileri, biiyiikelgilikler, ¢esitli

kurum ve kuruluslarin temsilcilikleri de cenaze torenine istirak etmislerdir.

Bu torenin sivil cenazelerden temel farki ‘Surp Badarak’ repertuarina yer verilirken
odtzum yani téren esnasinda peme konularak tabut kutsal yag miiron ile aln1 ve sag
eli takdis edilmesidir. Ve tiim siirecin sadece din adamlar1 tarafindan yiiriitiilmesidir.
Sivil cenaze repertuar1 yirmi-yirmibes dakikayr bulurken patrik cenaze toreni sabah
onda baslar ve 6gle saatlerinde sonlanir. Dolayisiyla repertuar daha kapsamli ve

genistir. Ozellikle cenaze icin bestelenmis bir repertuar yok mezmurlarin igerisinde
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bu konulara karsilik gelen kisimlar zaman igerisinde bir sistem kazanmistir. Bu
ilahiler hafta igleri veya hafta sonlar1 zaten hali hazirda seslendiriliyor. Bununla
beraber cenazedeki, diigiindeki veya vaftizdeki insan hayatina niifus etmis her olayin
ritiielle birlestirilmesiyle ilgili olarak tasarlanmis yazili bir diizeni vardir. Incil okuma
parcalari, kutsal kitaptan havarilerin bolimlerinden okuma pargalart , “Davudun
mezmuru”ndan boliimler, dualar ve bu dualarin yani sira saragan denilen ilahilerdir
ki wvaftizlere, cenazeler ve diiglinlere girmektedir.(Basrahip Anusyan, kisisel
goriisme, 2017) Basrahip Anusyan, Kutsal sunu toreni yani Surp Badarak
yapilmasinin nedenini, tiim gé¢miis olan ‘Galip Kilise’ denen kilisenin diger alemin
ve bu alemin birlestiricisi olan yani bizi uhrevi alemle birlestiren bir ayin niteligi
tasiyor olmasindan kaynaklandigini ve badaragin sadece canlilar igin degil ayni
zamanda Oliiler icin de yapildigin1 o ylizden ruhani ayin gerceklestirilirken onlarin

ruhlari i¢in de dua edildigini vurgulamistir.

Odtzum yani takdis edilirken tamamen geleneksel olarak muganni heyeti ve din
gorevlileri tarafindan tek ses tabir edilen miyatsayn olan duruma &zel saraganlar
seslendirilir. Isleyisteki dualar ve ilahiler icerik olarak hepsi birbirine baglantilidir.
Ayinin ana yapisi igerisinde kutsal kitaptan ezgili dualar, resitatifler, soru-cevaplar,
mugannilerin seslendirdikleri makamsal saraganlar ve ¢ok sesli koro ve geleneksel

enstriimanlarin yani sira org icrasiyla gergeklestirilmektedir.

Ayin sirasinda kullanilan kaynaklardan Mastotz kitabi, vaftiz, diigiin ve cenaze
torenlerinde okunacak dua ve saraganlari igerir. Mesrop Masdots tarafindan
derlendigi i¢in “Mastots Kitab1” olarak isimlendirilmistir. Ritiiellerin uygulanigini
sistematize ederek pratik sekilde kullanimi gozetilerek tasarlanmistir. Hayrabed
(1019) — ‘Hankisdyan’, ‘Mardiros’ gibi Oliiler ve sehitler icin okunan saraganlar
(Yarar. 2016:97). Resitatif olarak icra edilen kaynaklar ise, Incil (Avedaran) ve Eski
Ahit (Kitabi Mukaddes)’tir. Makamsal seslendirilen repertuar ise Mezmurlar,
Saraganlarlsargnots, mayr yeganag®® seklindedir. Cok sesli olarak org ve koro
esliginde kilisenin iist galerisinden seslendirilen kaynak ise tek sesli okunan mayr
yveganag’1n ¢ok sesle diizenlenmis halidir. Bugilin dokuz diizenlemeden giincel olarak
seslendirilen Gomidas Badarak ile Yegmalyan Badarak’tir. Patrik Mutafyan’in

cenaze toreninde ise Gomidas repertuar tercih edilmis ayrica cemaatin tiim kurum

16 Mayr Yeganag; ‘Badarak’ ayininin tek sesli, makamsal ‘ana melodisinin’ bulundugu kitaptir. Ayin
coksesli icra edilmedigi zaman bu kitaptan makamsal seslendirilir.
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korolarinin bir araya gelme suretiyle karma bir koro olusturularak tdren

seslendirilmisgtir.

Torenin isleyis diizeni i¢in cemaatin cenaze levazimatgilarinin yani sira, geng
kelimesinin kisaltmasi olan Yerid tarafindan da desteklenmistir. Yerid Mutafyan’in
tesvikiyle kurulmustur. ‘Baba’ olarak hitap ettikleri Mutafyan Hayr’larina son gorev,
veda ve minnet niteligindedir. Kilise ayini bitiminde Patrikhane Oniinde veda
konusmasi gerceklestirildikten sonra artitk mezarligin yolu baslamis sayilir ve
kilisede baslayan mezarlik saraganlarinin bir kismui seslendirildikten sonra kesilip
mezarliga varildiginda hankisd tabir edilen giristeki musalla tasmna konarak
saraganlarla devam edilir. Bu saraganlar ‘neva’ makamindadir. Hankisd tasindan
alinarak yine saraganlar esliginde Tapor tabir edilen kabrine uzanan yol boyunca
patrigin tabutu tasinir. Kabre varildiktan sonra dualar ve saraganlar devam ederken
eski bir temsili canlandirmak i¢in iki din gorevlisi mezarin igerisine inerler ve
temsilde, ‘Hars manug’ isimli azizlerin hayatini iceren bir kitap ki bu kitapta tek
eceliyle dlen Isa’nin dgrencilerinden ‘Hovannes arakyal’in kendi Sliimiinii gordiigii
ve bu nedenle kendi mezarini kazip hazirladigi, i¢ine girdigi topragin dokiildiigi o

anda gokyliziiniin karardig1 ve kendi kiyafetine sarilip uzandig1 miti aktarilir.

Goglin kararmasini temsili olarak Mutafyan’in bedeni tabutundan ¢ikartilarak iki din
gorevlisi tarafindan merdiven araciligiyla mezara indirildikten sonra mezarin iizerine
ortli gerilerek mezar karartilir. Karartma aninda Vor Amisver isimli saragan
seslendirilmeye baslanir. Bu esnada din gorevlileri mezarin igerisinde patrigin tistiinii
giydiriler. Rahiplerin ayin esnasinda birkag¢ par¢adan olusan ve katli kiyafetlerinin en
altinda yer alan beyaz igligi kalacak sekilde dnce soyundurularak bu beyaz i¢ligin
lizerine siyah ciibbesi giydirilir. En son olarak da yasarken kullandig1 6zellikle mor
rengindeki pelerinine bedeni sarilir. Almi takdis edildiginden yiiziine toprak
gelmemesi i¢in de bas kisminin iizerini kapatacak sekilde bir mermer pargasi

yerlestirilir.

Torenin sonuna dogru gelindiginde toprak takdis edilir saba makaminda park-i
partsuns gibi saraganlar seslendirilirken, oOliimden sonraki gercek yasamin
baslangicin1 miijdeleyen ussak makamindaki saragan Ahegh Horhurt’u miiteakiben
seslendirilir. Ve Hayr Mer duasi ile biter. Toprak tamamen mezarin lizerini Ortene
kadar dua ve saraganlar devam eder. Mezarliga saygi vardir, toprak taktis edildikten

sonra mezarlik da taktis edilir boylelikle hagla miihiirlenmis olur. Bu miihiirleme ve
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taktis, kirkinda ve senesinde de yapilir. Oliimiiniin kirkinc1 giinii kilisede diizenlenen
bir ayin sonrasinda halk da bilgilendirilerek tekrar mezarliga dua edilmek iizere
gidilir. Benzer yontemle gelenege gore senesi i¢in de yine kilise ayininden sonra

mezarliga gidilerek dua edilmektedir.

Ermenilerin defin geleneklerinde dliileri anma adeti vardir 6rnegin 6lenin yedisi (7),
kirki (40) ve senesi ile birlikte bunlarin disinda yortuyla ilintili olarak merelots
Oliileri anma giinii vardir. Bu uygulama sinifsal veya statii farki gdzetilmeksizin
yerine getirilen bir adettir. Basrahip Anusyan (ylizylize goriisme 2017), bu sayilarin
kutsal oldugunu kirkinci giiniin anlaminin isa Mesih’in diinyada kirk giin

yasamastyla dogru orantili oldugunu belirtti.
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Sekil 3.5 : Sisli Mezarlig1 Patrik Mutafyan’in senesi nedeniyle konulan mezar tasi,
Tet Ajanda.

Covid-19 pandemisine denk gelen Miiteveffa Patrik Mutafyan’in senesi nedeniyle
Haziran ayinda yinelenecek bir ayin ve sonrasinda mezar tagi yeni konulan kabrin
acilig1 haberini sosyal medyada Tet Ajanda'’ (Tiirkiye Ermenileri Toplum Ajandas1)

aracilifiyla cemaate duyuruldu.

17 Tet Ajanda: Tiirkiye Cumhuriyeti smirlari igerisinde, Tiirkiye Ermeni Toplumu birey ve
kurumlarinin anayasal haklari dogrultusunda yapacaklar1 duyuru ve etkinliklerini, Ermeni Toplumu
bireylerine ileten bir iletisim kanalidir. Toplumun hizli ve kolay haber almasini amaglar.
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Rahibeler ise manastir hizmetkarlari, sadece basrahibe riitbe kazanabiliyor ve en
fazla sargavak olabiliyor, diger din gorevlilerinde yer alan odztum uygulamasinin
bulunmayisindan 6tiirii baska bir ifadeyle ‘kahinlik takdisi’ olmadigindan ve kutsal
yagla onanmadigindan o6len rahibeler, sivil cenazeleri kapsaminda yiiriitilen bir

torenle defnedilmektedirler.

Vefat eden din gorevlilerinin birincil akrabalarinin cenaze torenleri ise sivil

cenazeleriyle ayni repetuar ve isleyise sahiptir.

Anadolu’da Cemaati Kalmamis Cenaze Torenleri ve Alternatif Varyasyonlari:
Anadolu’dan kentlere biiyiikk gogler neticesinde bugiin ender olarak goriilen,
Anadolu’da cemaati kalmamis veya yok denecek kadar az statiisiinde gergeklesen
vefatlardir. Cemaati az, Kilise ve mezarhgi bulunan vefat durumlarinda bir sonraki
adimda o kilisede gorevli ve din adamlarinin bulunup bulunmadig: kosuludur. Eger
var ise licretsiz olarak kilise ayini sonras1 mezarlik ayini ile defnedilerek sonlanir. Bu
duruma alternatif kosul olarak Kkilisenin papazi yok ise, Patrikhane oncelikle
bulunulan bdlgenin civarinda gérev yapan bir papaz olup olmadigini kontrol ettikten
sonra varsa o papazi gorevlendirir yok ise sehirden gorevlendirdigi papazi yollayarak
cenazenin defnedilmesini organize eder. Kilisesi olup ¢alisami bulunmuyorsa,
Patrikhane karsilayacak sekilde sehirden gorevli atanarak, magduriyet yagsanmamasi
icin gereken hassasiyet yine Patrikhane tarafindan gozetilmektedir. Cemaati
kalmams, kilise ve mezarhgl yok ise Patrikhane tarafindan gorevlendirilen bir
papaz gonderilerek, belediyenin gosterdigi asri mezarlik’larda gergeklestirilen toren
ile defnedilmektedir. Asri mezarliklarin igerisinde, her dine mensup olanlar i¢in
ayrilmig boliimlerin bulundugunu sdyleyen basrahip Anusyan (2017), Iskenderun asri
mezarlik 6rneginden yola ¢ikarak Arap Ortodokslar, Miisliimanlar i¢in vb. mezarlik
icinde ayrilmis boliimlerin  bulundugunu 6liim  gerceklestiginde  buralara
defnedildiklerini belirterek, durumun sosyolojik olarak da birlikte yasamin ve yasam
sona erdigi zaman herkesin toplanacag yerin ayni yer oldugunu, mezarlikta ayrilan
boliimlerin bulunmasinin daha insancil ve esitligi gosterdigini, Allah huzurunda egit
olundugunu ve dinden, kitaptan, cinsten onemlisi insanin insan olmasinin esas

oldugunu ekledi (Basrahip Anusyan, yiizyiize goriisme 2017).

Covid- 19 ve Oliim: Eskigaglarda insanlar, dogaya kars1 oldugu kadar hayvanlara da
yem olmamak i¢in hayatta kalma miicadelesi igerisindeyken her an 6liimle yiiz yiize

yasamaktaydi. Bu nedenle, insan zamanla gesitli yontem ve icatlarla yasamini
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giivence altina alarak, konfor alanlar1 olusturmus ve boylece bir nebze de olsa her an
6lebilme durumundan kendini ¢ikartmis saymakta. Covid 19 pandemisi bu konforu
bozarak otelenmis oliimi geri cagirdi. Atalarin gegmis deneyimlerine benzer farkli
bir versiyon ve fragmaninda bugiin, pek cok bilinmeziyle ve belirsizligiyle smnir
tanimaz hizla yayilabilen, mutasyonlara sahip, gozle gériinmeyen viriis, 6liimiin her
an her yerde her kesimde karsilasilabilir olmasi insanlari1 derinden sarsti. Psikiyatrist
Vamik Volkan HaberTiirk kanalinda Nisan ayinda katildigt  Ac¢ik ve Net
programinda (2020), pandemi ve travma iizerine goriis ve degerlendirmelerde
bulunurken toplumlarda olusan travma gesitlerine degindikten sonra salginin degisik
bir ikileme sebebiyet vererek sinirlari agarak diinyaya yayilmasi karsisinda oncelikli
olarak iilkelerin hemen ‘hudut psikolojisi’ne girerek siirlari kapatirken 6te yandan
teknoloji ile insanlar arasinda tiim sinirlarin kalkmasina dikkat cekti. Boylece viriis
karsisinda ‘biiyiik grup kimligi’ aktive olurken ayni zamanda iilkelerin kendi iginde
dahi ayriliklara neden oldu. Volkan (2020), bu biiyiik grup kimlik psikolojisinin ve
bu tiir travmalarin etnisiteyi, dincilik ve milliyetciligi gelistirdigini de vurguladi.
Oyle ki siyahi Amerikali George Floyd’un polis memurunun uyguladigi siddet
sonucu Olmesi lizerine Amerika’da baslayan ayaklanmalarin Avrupa’ya da sigramasi
ayrica Mayis ay1 icerisinde Istanbul’da Ermeni kiliselerine yapilan provakatif
saldirilar, Hrant Dink Vakfina, ailesine ve avukatina gelen 6liim tehditleri gibi
hareketler bu agiklamay1 destekler niteliktedir. Salgin sebebiyle meydana gelen
kayiplarin disinda aslinda insanlarin pek g¢ok tiir kayb1 da beraberinde yasadigini
belirten Volkan (2020), insanlarin birbiriyle fiziksel temas edememenin de bir tiir

kay1p sayilabilecegi 6rnegini paylasti.

Bilindigi tizere diinyada ve iilkemizde yasanan Covid 19 salgini nedeniyle meydana
gelen Oliimlere bagli olarak defin geleneklerinde de hastaligin yayilmamasi ve
kontrol altina alinabilmesi adina farkli bir yapilanmaya gidilmek zorunda kalindi.
Ulkemizde Mart ay: ile ciddilesen salgin sirasinda Ermeniler paskalya éncesi yedi
haftalik oru¢ donemindeydiler. Oru¢ donemi ve bitiminde kutlanan Paskalya bayrami
cemaati igin oldukca dnemlidir. Paskalya bayraminda Ermeniler, Isa’nin 6liimden
dirilisiyle, insan1 giinahin esaretinden kurtararak Oliimden dirilecekleri miijdesini
kutlar. Bu oru¢ doneminde halk kilise tarafindan belirlenen ¢izelgeler ile hangi giin,
hangi semtin kilisesinde ayinlerin diizenledigini takip ederek katilim

gostermekteydiler. Salginla birlikte ilk asamada kiliseler halka kapatilarak sadece
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smirl sayida kilise ve din gorevlisi ile giindelik ayinler icra edilebildi. Insanlarin
psikolojik sarsintilarinin dniine gegebilmek ve kolektifligi devam ettirebilmek amagh
hizlica teknolojik araclar ile ¢oziimler aranildi. Bu baglamda, bazi 6nemli sembolik
giinler ile Pazar giinleri sosyal medya ve 6zel Luys Tv araciligiyla Patrikhane
Kilisesi’nden canli yayinlar gerceklestirilerek ayinler cemaati ile bulusturuldu. Bu
sira dist glinlerde kiliseye gidememek, ananelerini yerine getirememek kaybin baska
bir haliyken, sanal ortam iizerinden gergeklestrilen paylasim araciligi ile mekan
algisin1 doniistiiriirken ayn1 zamanda kutsalla kurulan temasin farkliligi sarsici bir
karsilagsma yasattig1 sOylenebilir. Farkli bir ifadeyle, fiziksel bir mahrumiyete neden
olurken diger taraftan teknoloji ile bu mahrumiyetin istesinden gelme cabasi
‘yoklugun varligin’ belirginlestirerek olumsuz yonde anlam kazandigi seklinde
yorumlanabilir. Ritiieller, miizik ve mekan baglamim yitirerek veya bagkalagarak
adeta bir ‘yabancilagsma’ duygusunu tetikledigi de diistiniilebilir. Elbette degisim
bunlarla sinirl kalmadi, Covid 19 nedeniyle Ermeniler arasinda da dlimler yasandi.
Devletin aldig1 yeni kararlar ile Patrikhane de bu kararlar neticesinde hareket ederek
yeni diizenlemelere gitti. istanbul Ermeni geleneginde cenaze torenlerinin asamalart
vardir. Bu asamalardan ilki, Kilisede gerceklestirilen cenaze toreni ardindan defin
merasimi i¢in mezarlikta gerceklestirilen ayr1 bir toren ve bu toreni miiteakiben
mezardan tekrar kiliseye doniilerek ‘salon’ ayini ile siire¢ tamamlanir. Ancak salgin
nedeniyle getirilen yeni diizenlemelere gore, kilise ayinleri kaldirilarak yerine sadece
mezar ayiniyle defnedilmelerine karar verildi. Oliim Covid 19 salginina bagl olarak
gerceklesmemisse prosediir degismeden gerekleri yerine getirilerek ‘bekletilmeden’
belediyenin sagladigi hizmetle mezara ulastirilarak bir papaz bir tibir ve akrabalar ile
defnedildi. Ancak siireci miiteakiben salginin yayilmasiyla dogru orantili olarak
defin merasimlerine sinirlandirma getirilerek bu defa sadece birincil akrabalarin
katilimina onay verildi. Ayrica ilk siireglerde sosyal medya iizerinden yayinlanan
cenaze ilanlarinin 6nce uyarili yaymlandig1 sonrasinda salgimin yayilmasina bagli

olarak yeni diizenlemeyle ilanlarin durduruldugu goriildii.
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Sekil 3.6 : Covid 19 salgin sirasinda yayinlanan vefat ilanlar1, Tet Ajanda.

Cenaze torenleri disinda vaftiz ve diiglin torenlerinin de belirsiz bir siireye bagh

olarak ara verildigi duyuruldu.

3.4 Kilise Toren Ritiielleri Nincetsyal

Ermenicede 6len biri igin uyuyan anlamima gelen ningetsyal sozciigi kullanilir. Dini
doktrinlere gore bu sézcuk diinyada sonlanan yasamin, gergek esas olan yasamina
uyanmak felsefesine dayandigmi 3.1 Ermeni Hiristiyanliginda o6lim bashgi
kapsaminda detayli sekilde yer verilmisti. Olii bedeni, kilise tdrenine hazirlanmak
tizere kilise morgundan alinarak yine aynm1 mekan igerisinde bulunan yikama icin
ayrilmis olan 6zel alana konularak yikanir. Yikama i¢in 6zellikle bulunan gérevli —ki
Olenin cinsiyetine gore daha agik bir ifadeyle 6len kadin ise kadin, erkek ise erkek
yikama gorevlisi seklindedir uygulama- haricinde istege ve talebe bagli olarak aileler
kendi 6liilerini kendileri de yikayabilmektedirler. Olii bedeni sicak suyla,
sabunlanarak temizlenir ve tiim viicuda, basi1 da dahil olmak {izere uygulanir. Ayrica
erkek cenaze igin sakal tirasi da yapilmaktadir. Yikanma sonrasinda i¢ ¢amasirlar
giydirildikten sonra kefene sarilarak, tabuta konur. Tabutun i¢i kapitone kaphdir ve
igerisinde Glenin bagimin altina gelecek sekilde kiigiik bir de yastik koyulur. Tabut bu

baglamada ‘yatak ve uyuma’ kavramlarini destekler nitelikte tasarlanmis olmasi
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dikkat cekicidir. Tabutla birlikte toren oncesinde kapali sekilde kilisenin orta bolimii

olan nav’a yerlestirilir.

Sekil 3.7 : 1-30 Eyliil Kumkap1 Meryem Ana Kilisesi, 2- 23 EKim Samatya Surp
Kevork Kilisesi, 3- 12 Kasim Uskiidar Surp Garabed Kilisesi, 4- 24 Ekim Bakirkdy
Dzimunt Surp Asdvadzadzin Kilisesi (Fotograf: Maral Civanyan 2019).

Cenazenin bag1 doguya yani kilisenin giris kapisina ayaklar1 ise apsisi gosterecek
sekilde kilisenin adyan kismina yerlestrilir ayrica tabutun bas ve ayakucunda duracak
sekilde ayakli mumlar yakili olarak bulunur ve sonrasinda merasim saati beklenir.
Aile merasim Oncesinde kiliseye varmis olur ve toren saati yaklagirken bu sirada
ailenin kadmlar1 kendileri igin tahsis edilmis kilisenin ayr1 bir odasinda taziyeleri
kabul ederken, ailenin erkekleri de kilisenin girisinde agiklik uygun bir yerinde
(avlu) durarak gelenleri karsilarken taziyeleri de kabul ederler. Giiniimiizde az da
olsa taziye kortejleri sadece erkelerden olusmayip karma olarak da duruldugu
gorilmektedir. Gazmagerbi¢ pek ¢ok detayda oldugu gibi bu hususlarda da aileye
yardimci olarak yonlendirir. Kilisenin avlusuna ‘protokol defteri’ tabir edilen cenaze
firmasinin antetini tasiyan bir dosya bulunur. Protokol defteri sayesinde matemli aile,
tim proses tamamlanip bitikten sonra cenazeye istirak edenlerin isim ve
imzalarindan haberdar olabilmelerine yarar. Protokol defterinin hemen yan

masasinda ise Patrikhaneye bagl ve tek olan yetkili firma vasitasiyla ‘Teberru
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Masast’ bulunur bdylece cenazeye katilacaklar istege bagli olarak cemaatin
kurumlarina diledikleri meblagda teberru yapabilmektedirler. Matemli aile gibi
istirakciler de torene Ozenli ve siyah bir kiyafetle katilim gostermektedirler. Bu
metemin bir sembolii oldugu kadar Kiliseye , 6lene ve de ailesine olan sayginin da bir

temsilidir.

BLPFFRFLF
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Sekil 3.8 : 11 Kasim 2017, Ferikdy Surp Vartanants Kilisesi, 1- Teberru Odas1 2 ve
3- Protokol Defteri (Fotograf: Maral Civanyan).

Matem tliim asamalarinda boylelikle paylasilir. Gazmagerbi¢, cenazeye istirak
edecekleri kilise i¢ine davet ederek torenin baslamak iizere oldugunu bildirir ve
akabinde jamgog!® kilise canini belli araliklarla ii¢ defa calarak cenazeyi duyurur.
Ferikoy kilisesi jamgocu araliklarin esit olabilmesi i¢in i¢inden kirka kadar sayma
yontem ile halati ¢ektigini bu yontemi de kendisinden dnceki camgoc¢ araciligiyla
ogrendigini belirtti (2019). Cenaze istirakgileri kilisede yerlerini aldiktan sonra kilise
ve din gorevlileri de yerlerini alarak aileyi beklerler. Can sesiyle birlikte kilise
icerisindeki istirak¢ilerin tamami ayaga kalkarak aile kortejini beklerken

gazmagerbicin yonlendirmesiyle aile kortej i¢in hazirlanir.

Bu kortej akrabalik derecesine gore siralanarak, kilisenin kavit'® denilen kismindan
Kilise icine giris yaparak ortada duran tabuta dogru ilerlerler. Tabut basina

varildiginda ise ailenin kadinlar1 tabutun solundan erkeleri ise sagindan yiiriiyecek

8Jamgoc- jamago¢ (zangog); sozciik kokii jam yani ‘zaman’dan tiiremis, belirlenmis zamam
bildiren anlamindadir.

19 Kavit (Avlu); sag ve sol bolmelerde ‘momagal’ yani mum yakma yerleri vardir. Eskiden tévbe eden
ve gnunk olmamiglarin durdugu yer olarak islev gérmiis bugiinse bdyle bir uygulama mevcut degildir.

84



sekilde ayrilarak saygi durusunda bulunup tas’in hemen ardinda matemli aile icin
Ozellikle ayrilmis bulunan en 6ndeki iki siraya oturmak {izere yine ailenin kadinlari

solda erkekleri ise sag tarafta kalacak sekilde yerlerini alirlar ve boylece toren baslar.

rr L "-’g ol 68

Sekil 3.9 : 24 Eyliil 2019 Ferikoy Surp Vartanants Kilisesi ‘Kortej’ (Fotograf: Maral
Civanyan).
Kilise ayini siiresince seslendirilen dualar, saraganlar ile matem anlatilir ancak
anlatilan ‘kara matem’ degildir. Aksine 6liimden ¢ikan yasam hatta ‘ger¢ek yasam’
oldugu koétii bir yere gitmedigi, 6liimiin bir yeni baslangic bir doniistim oldugu
Incil’den pasajlarla, saraganlarla ve Kutsal Kitap’tan okumalarla aktarilir (Basrahip
Anugyan, kisisel goriisme, 2017). Hayr mer (Goklerdeki Babamiz) duasi tekrar
okunduktan sonra artik tabut ¢ikisa hazirlanmak {izere tasiyicilar tarafindan ¢ikis
yoniine ¢evrilmek icin kaldirilir. Jamgog basinda oldugu gibi cenaze toreni ¢ikisinda
da ti¢ defa belli araliklarla ¢ani yine ¢alar. Can sesi yankilanirken ¢ikis yoniine
cevrilmis olan tabutun hemen ardindan ylirtimek {izere aile yerini alirken tabutun
ontinde din gorevlileri ve seslendirilen saragan esliginde ¢ikisa dogru agir agir
yiirlinlir. Bu esnada cenazeye katilanlarin hepsi ayaktadir. Kilisenin ¢ikis bdliimiine
varildiginda ise artik mezar yolu baslamaktadir buna istinaden dua ve yine bir

saragan seslendirilmektedir.
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3.4.1 Kilise cenaze ayini repertuari

Cenaze toreni repertuari, zaman igerisinde sistematize edilmis ve kilise kutsal ayin
repertuarindan olusturularak bir standarda baglanmus ilahilerdir. Kilise ayinlerinde
seslendirilen ve cenaze toreni igerigiyle anlamca oOrtiisen boliimlerin secilmesiyle
belirlenmistir. Daha agik bir ifadeyle cenazeler igin ayrica yazilmis bir repertuar
yoktur. Torenin tamamina yakin bolimii ezgili olup, cenaze toreninin Kilise ayini
boliimii yaklasik olarak yirmibes dakika siirer. Toren artik ritiiel ve miizigin
ahengiyle harmanlanarak kutsali yaratacak sekilde bir ambiyansa biiriiniir. Cenaze
torenlerinde onemli bir ritiiel enstriiman olan purvar, belirli bir metronoma bagl
olarak sallanmasindan kaynaklanan ses ile ¢ikardigi duman aracilifiyla dualarin
gokytiziine yiikselerek iletilmesini temsil etmektedir. Buhurlugun kullanim alani
cenaze torenlerinde belirgin sekilde yer tutmakla birlikte belirli sdzlerde o6zellikle
calindigi da dikkat cekicidir. Ozellikle buhurlugun belirginligi cenaze ayinin
baslangi¢ ilahilerinden olan Pant Asdvtaz ‘Allah’in Kelam1’ ile goriilmektedir. Buna
gore, ilk ii¢ kita baslangic1 olan Pant asdvatz (Allah’in Kelami), Vor hantertsyal
(ahret, ote diinya) ve Anmahutyants (6limsiizlik) melodi ciimlelerindeki giris
¢ikiglarinda buhurluk sozciiklerle baglantili olarak islev goriirken bu esnada kilisenin
belli alanlarindan tas, apsis, kilisenin 6n kisminda yer alan sag ve sol olmak iizere
yan bolimleri tiitsiilendikten sonra sargavak kadinlarin durdugu boliime tekrar
gelerek basiyla egilerek selamlar gibi buhurlugu sallar ve kadmlar da haglarim
cikararak benzer seklide egilerek karsilik verirler. Benzer sekilde erkelerin
bulundugu kisim ic¢in de uygulanirken tasin ortasinda ve tas’in i¢inde yer alan din
gorevlilerini de halka yaptig1 sekilde tiitsiileyerek buhurlugu sallar ve hafifce egilir.
Kutsal Ha¢’a ithaf edilmis ilahilerden olan ve Pant Asdvatz ilahisinin besinci kita
baglangic1 sayillan Ov Bahaban (Allah’a atfen- bizi gozeten) girisinde ise bazen
miyatsayn bazen ¢oksesli diizenlenmis cenaze olsun bas muganni mutabakati ile ve
koristler arasinda Bati iislubunu benimsemisler var ise istisnasiz ¢ift sesli icra
edilmekte ve o6zellikle buhurlugun Ov Bahaban sozciigiinde aksan kazanmasi igin
tekrar sallanilmaya bagslandigt da goriilmekte. Alan arastirmasinda Kkiliseler
arasindaki buhurluk uygulamalar1 karsilagtirildiginda Ov Bahaban ciimlesinde
istisnasiz olarak her kilise sargavaki’nin buhurluk uygulamasini gergeklestirdigi
goriiliirken saraganin diger kita ve sozcliklerindeki vurgulamalarda farkliliklar

saptanmistir. Torende yer alan dualar, saraganlar 6lenden ziyade torene gelenler
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icindir. Hankisdyan tabir edilen istirahat anlamina gelen bu saraganlarin yazari
‘Bedros Kedatarts Gatogigos’?°tur. Jogovyalkis i Hirajarumin (Toplanmisiz) veya
Kahanayk yev Jogovurt (papaz ve halk) ve ardindan seslendirilen [ Verinn
Yerusagem (Goklerdeki Kudiis) ilahileri ise ‘Surp Nerses Smorhali Hayrabet’?!
(Rumkaleli Aziz Nerses) tarafindan Olenlerin ruhlarinin esenligi i¢in kaleme
almmuglardir. Jogovyalkis i Hirajarumin (Toplanmisiz) ve Kahanayk yev Jogovurt
(papaz ve halk) her bir kitasi sirastyla Ermeni alfabesinin harfleri ile baslayan bir
biitiinliigiin birer bolimleridir. Jogovyalkis i Hirajarumin Ermeni alfabesinin “J”
harfiyle, Kahanayk yev Jogovurt ise “K” harfiyle baslar. [ verinin Yerusagem ise bu

ilahiler biitiinligiiniin arkasindan kaleme alinmis olan ek ilahilerden bir kitadir.

Jogovyalkis i Hirajarumin ve I Verimn Yerusagem saraganlarinin ortak igerigi
Goksel Kutsal Kilise’den bahsetmektedir. Goksel Kutsal Kilise azizlerin
toplulugudur. Yasadiklar1 slirece Tanri’nin iradesine sadik kalarak kutsal yasam
stirmiis, diinyanin kotiiliigiiyle miicadele etmis, sikint1 ¢gekmis, eziyetlere katlanmig
ve Isa Mesih’e olan imaninin tanikligin1 vererek bu ugurda kaninin dokiilmesine razi
gelmis azizlerin toplulugudur. Bu ilahide Hanok ve Ilyas’mn isimleri gectigi gibi Eski
Ahit’te de ad1 gecen aziz kisilerdir ve yasadiklari siirece Tanr1’yla yiiriimiis kisilerdir
ve diinya iizerinde ‘O0limii tatmadan’ goge alinmiglardir. Bu iki azizin Goksel
Kralliktaki mutluluklar1 ile merhametli Tanr1’nin vefat etmis kisinin ruhuna esenlik
vermesi dilegi dile getirilir. Kita Der (Rab Ruhumuza Aci) 6lenin ruhuna esenlik
vermesi i¢in tabut kiliseden ¢ikartilirken seslendirilmektedir. Kilisenin geleneginde
bazi donemler vardir ve bu dénemlere bagli olarak cenazelerde Kita Der yerine Noel
giinlerinde ise klasik Noel ilahisi veya Paskalya oncesi Biiylik Oru¢ doneminde ise
Daradzyal ilahisi, Paskalya doneminde ise Mesih’in dirilisini miijdeleyen Haryav
Krisdos ilahisi seslendirilir. Bunlarin disinda kalan donemlerde ise klasik istirahat
ilahilerinden birisi okunur. Bu ilahiler nezdinde cenazeye gelenlerin ezgiler esliginde
timitsizlige kapilmamalar1  yoniinde telkin verilir. Kilise mugannileriyle
gerceklestirilen goriismeler neticesinde diizenlenerek bir standarta oturtulan toren

repertuarlarinin Batili iislupla aranje edilerek diizenlenmesi rahmetli Prof. Jirayr

20 Bkz. Bedros I. Kedatarts Gatogigos

http://www.armin.am/armenianreligion/am/Encyclopedia_of armenian_religion_petros_a_getadardz,
erisim tarihi Mayis 2020.

2L Bkz. Aziz Nerses Smorhali; https://orthodoxwiki.org/Nerses_the Gracious erisim tarihi May1s
2020.
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Arslanyan tarafindan yapildigi seklinde ifade edilmistir. Batili aranjede yer alan
repertuar ilahilerin tonlamalar1 koro sefi ve/veya organistin, koristlerin becerilerine
gore degisebilmektedir. Bu baglamda c¢oksesli bir cenaze ayini miizigi koro
tarafindan opera-san teknigi ile canli olarak seslendirilmektedir. ikinci béliimde de
deginildigi iizere koroda her meslekten ve yastan insanlarin katilimiyla olusan
korolardan s6z ederken, konservatuar egitimli az sayida mensubu olmakla birlikte
egitimli koristlerin de bencerilerine bagli olarak performans nitelik kazanirken alayh
koristlerin icralarinda ise tam bir san tekniginden s6z edebilmek miimkiin degildir.
Kilise ruhaniligi bozmadig1 siirece san teknigini benimsemekle birlikte bazen
performanslarin amacin oniine gecerek ruhani amagtan sapma gosterdiginde pek haz
edilmedigi de yapilan goriismelerde dile getirilenler arasindaydi. Bu nedenle, bazi
Kiliselerde daha gelenege bagl icra tsluplari goriiliirken bazi kiliselerde de karma
veya tamamen Bati iislubunu benimseyen icralarin uygulandigi goriilmektedir.
Bununla birlikte makamsal icra’nin ‘goygoy’ sdylemi ile bozuldugu atfiyla birlikte
degersizlik kazanirken, g¢oksesliligin bir rekabet ortami da yaratarak ortiilii bir
¢ekismeyle birlikte makamsal olanin karsisinda daha degerli konumda kabul
gormektedir. Torenlerdeki repertuarlarin Kutsal miizik repertuarinin igerisinden
cikartilarak sistematize edilmis olmasmdan otiirii benzer ozelliklere sahiptir. Bu
ozelliklere gore, suni veya fazlalik siislemeler goriilmez, tetrakordlardan olusur, dini
miizik Ermeni dil fonetigi ile uyumlu olacak sekilde yapilandirilmistir (Bilal ve
Yildiz. 2019, s. 146-147, 238). Ayrica, Ermeni Hiristiyanliginda ates ve 1sik
vurgular belirgindir kilise i¢inde Isa’nmn varligimin ve de imanin belirtkeci sayilan
apsis lizerinde asili duran kabin iginde 6zel ihtimam ile hi¢ sénmeden yanmasi
saglanan ates bunun semboliidiir. Oyle ki bu inanis miizikte de karsilik bularak
ilahilerde yer alan ezgilerin ¢ikici seslerde tizlere yer verilerek parlaklik ve 11k hissi
kazandirilmis olmasi inanis1 desteklerken olusan atmosferde itici bir rol da kazanir.

Sirasiyla kilise ayini repertuarinda yer alan ilahiler ise asagidaki gibidir:
1. Toren oncelikle ‘Goklerdeki Babamiz’ Rabbin duasiyla baslar.

2. Pant Asdvatz (Allah’m Kelami) saragani, Saragnots yani ilahiler Kitabinin
Hankisdyan Harts tabir edilen sekiz ilahiden birisi olup, giiniin diizeni AG
olan Cuma giinlerinde seslendirilir. Makami1 KG yani var tsayn (yanik
makam) tabir edilir ve Klasik Miizikte kullanimi olan ‘Saba’ makamina

tekabiil eder. Cenaze torenlerinde seslendirilen bu ilahinin ilk ii¢ kitasidir.
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Bunu takip eden kisimda seslendirilen Ov Bahaban ilahisi Kutsal Hag’a ithaf

edilmis yine KG makamu iizerine yazilmis ilahilerden birisidir.

P e

Pant Asdvadz_Z 2z ﬁé:.,;mmer' ﬁ:l— g - ];F*—"‘______, _—ﬁ/

e E=—=="-—= == AR DY err(,e

oy g e f J’.‘,A;n.xa,l,,s Z oy
1 il % n — 4

p Fe o P ———
2 } i o e e e S = Ey i ot e = ——‘d:j:
paa— == = E| —i= e
T 0G5 oy S S E e phoy ST S e Sty SO ¥ 3 i
S et S OVB: 7/b£“ Hie sl g s — e z‘/”/"‘] 25 7
cowd S 2 JZ ? Sy o r
° e e I py ; 5 s
W Sk T W e =
/.,.4’,‘,.;9;»‘;/.2 E ,“./ op e g ;wé:,“ Sob pipfeget 4 A /7/.,1 ?«./'u‘-//_u‘p 4
gl o Eni 2y oy b in b iy /‘;; X {g,fu(.z 7T G e v =
# J
e == 4w ,..“2‘2/-,.:” wzvj/in/zf//l_{ - g (u/ rhe g 4
SE G RS = 3 - o AL

THE= = = - M, 7T e i | Jj.j:_.;
2 s G2 + 3
é‘-—‘ "-4'--LTJ ~3”?3_T'¢? f" -ep‘:-r—_ = UJAl .l‘l —-
T S Sl hre oy gop ey oo e b5 e Py SO g B b
: = — J‘__f_
= =g EI‘ ==t
B
A Giw wt il Few fpe ,.f_—f b iy Hmp g fuo ¥ gl 202 g Pl
o sy g A0S

e e e,
i J == B !
#

- zz/-(r G gt g gr l,.)z Go g ik Kup got S pox

e e === ——E %
Ar.ﬂ,e# L J z ..,/v,,_,,, e nargy s poe :..,f Ju,, Sty y FA /,Jf,.
T~ == '—,bag_

e e *.—J'—J—!———J—;‘F—J—J'—.g":j:'cgi—_f:w:

o kG |
Chm To% Cags S = /,xz.z,/..,?_._,f/..t “F pw g Ry 704G 1o 7

Sekil 3.10 : Pant Asdvatz ilahisinin ¢okseslendirilmis versiyonu (Maral Civanyan
Arsivi)
3- 1. Selanikliler 4, Isa’nin tekrar gelisi — Pavlus’un Selaniklilere Birinci

Mektubu ezgili olarak seslendirilmektedir.

Isa’mn 6liip dirildigine inaniyoruz. Iste béylece Tanri, Isa’ya baglh olarak gozlerini
yasama kapamis olanlari da O’nunla birlikte geri getirecektir. Rab’bin soziine
dayanarak size sunu bildiriyoruz: biz yagamakta olanlar, Rab’bin gelisine dek diri
kalacak olanlar, gozierini yasama kapamis olanlarin oniine asla ge¢meyecegiz.
Rab 'bin kendisi, bir emir bagwrtisiyla, bas melegin sesiyle ve Tanri’'min borazaniyla
gokten inecek. Once Mesihe ait éliiler dirilecek. Ondan sonra biz yasamakta olanlar,
diri kalmis olanlar, onlarila birlikte Rab ’bi havada karsilamak tizere bulutlar icinde
alimp gotiiriilecegiz. Boylece sonsuza dek Rab'le birlikte olacagiz. Iste birbirinizi bu

sozlerle teselli edin.

4- Soru-cevapli boliim antifon, okunacak Incil béliimii éncesinde dinleyiciyi
hazirlayarak ayini diizenleyici nitelikte bir ritiielidir. Burada ti¢ kisi arasinda
gecen bir konusma diizeni vardir. Smifsala bagl olarak ‘okuyucu’ tabiri ya

muganniye ya da ¢coksesli koro’ya (koristlere) atfendir.
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Sekil 3.11 : Cokseslendirilmis soru-cevap yani antifon nota 6rnegi (Maral Civanyan
Arsivi)
1. Solo boliimden sonra 2. Bolim de ekseriyetle ‘solo’ seslendirilir ancak basg
muganninin veya sefin arzusuna bagli olarak solo yerine hep beraber (tutti) de
seslendirilebilmektedir. 3,6 ve 9 numarali bolimleri Sargavak (papaz yardimcisi)
seslendirirken 4. Ve 7.ci boliimler din gorevlisinin seslendirdigi kisimlardir. 5,8 ve
10.cu boliimler ise cenaze miyatsayn diizenleme ise #2bir degil ise org esliginde koro
hep beraber olarak seslendirir. Bu ii¢ kisi arasinda gegen soru-cevap dialog

ctimlelerinin fotograftaki numaralarinna gore anlamlar sdyledir;

Muganni veya Koro- 1 Aleluya Aleluya (RAB’BI Oviin) ve 2 Partsir Arnem Izkez
Der Zi Ingalar Zis Yev Vog¢ Urag Ararer Iztisnamis im his (Seni yliceltmek

istiyorum, ya RAB, Ciinkii beni kurtardin, Diismanlarimi bana giildiirmedin)

(Mezmurlar, 30:1).

Incil’i okuyacak olan ‘ruhani’nin éniinde duran ve Sargavak (Semmas) gorevini icra

eden yardimci gorevli,

Sargavak (Sammas) — 3 Aleluya Orti (Tanri’y1 yiiceltin, Dogru durun) ikaziyla
ayaga kalkilir.

Din gorevlisi: 4 ‘Size Esenlik olsun’ kilisenin Tas boliimiinde duran papaz, Mesih

[sa’nin takdis isaretinin aynisini yaparken ezgili okuma olarak ciimleyi seslendirir.

Muganni veya Koro: 5 ‘Ve senin ruhuna’ [esenlik olsun] (bir iist kisimda yer alan

Onermeye istinaden yanittir)
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Sargavak: 6 Husu i¢inde dinleyelim

Din gorevlisi: 7 Okunacak olan Incil béliimiinii ilan eder. Burada s6z konusu olan

Yuhanna; 12:24-26 bolimleridir. Bu bolimde ‘bugday tanesi’ Ogretisine yer

verilmektedir.

Muganni veya Koro: 8 Rabbimiz, sana yiicelik olsun

Sargavak: 9 Dikkat edelim

Muganni veya Koro: 10 Rab konusuyor!

5-

Kahana (Tas’mn icerisinde): Rabbimiz Isa Mesih diyor: “Size dogrusunu
sOyleyeyim, bugday tanesi topraga diislip 6lmedikce yalniz kalir. Ama 6Sliirse
cok iiriin verir. 25. Canini seven onu yitirir. Ama bu diinyada canin1 gézden
¢ikaran onu sonsuz yasam igin koruyacaktir. 26. Bana hizmet etmek isteyen,
ardimdan gelsin. Ben neredeysem bana hizmet eden de orada olacak. Baba,

bana hizmet edeni onurlandiracaktir.
Der hayr merhumun ismini gegirerek yer verdigi duadir

Jogovyalks (Toplanmisiz...) ilahisinin hemen ardindan / Verinn Yerusagem

(Goklerdeki Kudiis) saragan1 seslendirilmektedir.

I Verinn Yerusagem ilahisinin terciimesi ise soyledir; Goklerdeki Kudiis’te,
Hanok ve Ilyas’in giivercinler gibi yaslandigi meleklerin yasadig1 yerde,
Eden (cennet) bahgesinde yarasir sekilde yiiceltildi: Bagislayict Tanrim, sen

uykuya dalmis olanlarimizin ruhlarina merhamet et.
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Sekil 3.12 : Jogovyalks ve I Verinn ilahilerinin cokseslendirilmis nota 6rnegi (Maral
Civanyan Arsivi)

8- Karoz (vaaz) din gorevlisi tarafindan 6len hakkinda ve giinceli de kapsayacak
sekilde ogretileri de katarak yasam, Olim ve Ote diinya iizerine yaptigi
konusmadir, her cenaze i¢in konusma yapilmamakla birlikte ¢ogunlukla
cemaate hizmet vermis, tamidik kisiler, taninmiglar veya cemaatte yetkili
kisiler i¢indir.

9- Papaz aracilifiyla yeniden 6lenin isminin ge¢irildigi bir dua seslendirilir.

10- Hayr Mer (Goklerdeki Babamiz)

11- Kita Der (Rab Ruhumuza Ac1), 6lenin ruhuna esenlik i¢in icra edilir.

F e Sg£ o~ Kita Der

o\ e =

= e TR e T
}c/{*"?”-."*'.f' //;:/a/uerZ&é__'_-‘{;//'___
5—= J—‘——‘—b‘—:‘:j:iﬁ‘ Jid_l =
: Cﬂ/ _d"g \//{ z t:; = Z,:/ e yd/’s
=7 _.;4 dee

Sekil 3.13 : Kita Der ( Rab Ruhumuza Aci) ¢okseslendirilmis nota 6rnegi (Maral
Civanyan Arsivi)
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12-Kilise ¢ikisinda mezar yolunu baslatan saraganlar seslendirilir.

3.5 Mezarhk Toren Ritiielleri Kerezmanadun

Kilisenin avlusunda baglayan mezar yolunu sembolize eden ilahinin bitimiyle
tasiyicilar tabutu Ozel siyah cenaze arabasina koyarak cenaze alayr da ardinda
mezarhiga dogru yola ¢ikarlar. Eskiden mezar yakin ise cenaze alay1 tabutu
omuzlarinda tasiyarak mezara giderlerken modern zamanin eliyle yerini cenaze
arabasina teslim etmis, kilise avlusunda seslendirilen saragan ise degisen gelenegin
izi olarak eskiye atfen sembolik bir nisane olarak kalmistir. Bunun disinda yine eski
bir gelenek olan cenaze ailseinin kadinlarinin mezara gitmeyerek mezardan donenleri
beklerken mezarhiga gitmeyenlerin taziyelerini kabul etmeleri ise giiniimiizde artik
degisebilen uygulamalardandir. Oyle ki, cenaze ailesinin kadinlar1 da arzu
ediyorlarsa mezarlik ayinine katilim gostermektedirler. Alan arastirmasinda bazi
gazmagerbiclerin, avludaki halka seslenerek “kadinlar salona liitfen!” c¢agrisiyla
kadinlar1 salon’a yonlendirirken, cenaze ailesinin erkekleri ile cenazeye istirak etmis
erkelerin mezara gidecek olan araglarin kilise 6niinde hazir bekledigi duyurusunu
artarda yapildigina tanik oldum. Bu duyurularin igerigi gazmagerbiglerin bireysel
bakis agilariyla da sekillendigi soylenebilir. Ciinkii kimi gazmagerbigler de bir
yonlendirme yapmaksizin ‘salon bu tarafta mezara gidecekler suradan’ duyurusuyla
sadece siirecin igleyisini organize edebilmekte. Mezarlik doniisti bekleyisi ile taziye
kabuliinde gelenege gore kahve pisirilir, masada su ve potibor biskiivi ikram edilir.
Bu uygulamalar ge¢miste kilise salonu yerine evlerde, akrabalar arasinda yapilirken,
zamanla kilise salonlara kaymis boylece imkanlar dahilinde ev yerine akrabalarin
disindaki istirakgilerin de katilimiyla kilise salonlar1 kiralanma suretiyle tercih edilir

olmus.

Mezarliklar kiliselerin aksine semt isimleri ile anilirlar. Mezarliga varildiginda
hemen girisinde istirahat anlamina gelen hankisd tasi bulunur ve tabut kabre
gotiiriilmeden Once buraya yerlestirilir. Oliim ve uyku arasindaki iliski dikkat
cekicidir. ‘Uyku’ doktrini Hiristiyanlik felsefesinde diinyada mecazen ‘uyuyan’
imanli, Mesih Isa’ya iman ederek ve gercek Hirsitiyanlik yolunda yiiriiyenleri yine
inanglar1 dogrultusunda kurtulacak ve Allah’in Kralliginda ruhtan bedenini giyerek
‘gercek yasamina’ dogarak ‘dirilecek’ yani 6te diinyada ‘uyanacagi’ gergevesinde

sekillenmektedir. Oliim, pek ¢ok kiiltiirde oldugu gibi ve 6liim ilanlarindan da asina
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olunan ‘ebedi bir istirahat’tir. Dolayisiyla Ermeni geleneginde de kabir oncesinde
hankisd tas1 bu ebedi istirahat’in imgesidir. Ailenin papazi Danerets ve iki tibir

esliginde merasime gegilir.

2 Ekim 2019
Balikh Mezarhg: ;
Hankisd Tagi %
24 Ekim 2019
Balikli Mezarhg:

A
A nay

ge“z‘ Cenaze
Levazimatgist

15 Ekim 2019
Balikli Mezarhid:

Sekil 3.14 : Balikli ve Halicioglu Mezarliklar1 Hankisd Tas1 6rnekleri 2019
(Fotograf: Maral Civanyan)

Cenaze alayr da safta yerlerini alarak eslik ederler. Saragan ve dualarin bitiminde
kabir yakinsa arzuya gore tabut ya yakinlar tarafindan ya da profesyonel tasiyicilar
araciligiyla kabre omuzlarda taginir, eger mezarligin i¢inde kabir uzak bir noktada ise
tabut cenaze arabasiyla da gotiiriilebilmekte. Cenaze alayi ise tabutun ardinda veya
cenaze arabasinin ardindan kabre dogru yiiriiylise gegerler bu esnada danerets
duasmi elindeki kitaptan okurken, #birler de bir yandan saragan seslendirerek

beraber On safta kabre dogru yiirtirler.
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Sekil 3.15 : Kabrin Yolu, Sisli Ermeni Mezarligi (Fotograf: Maral Civanyan 2019).

Kabri basinda gazmagerbi¢ ve ekibi disinda mezarligin gorevlileri de orada bulunur.
Defin i¢in hazirlanmis olan mezarin etrafinda toplanilir ve mezar gorevlilerinin
yardimiyla defin ayinine gegilir. inanis odur ki, insan, topraktan geldi ve topraga
gidecektir. Burada suna da deginmek gerekir, ne kadar Hiristiyanlik inancinda diye
soze baglanilsa da ‘Oliim Kiiltiirleri’nin varligmi gozetmek gerekir giinkii kiiltiirel ve
geleneksel farkliliklar dogaldir. Daha agik bir ifadeyle diinyada var olan pek ¢ok
cesit kiiltlire sahip Hiristiyanliklar bulunmaktadir. Ermeni Hiristiyanlar da bunlardan
biridir ve defin ritiielleri de kiiltiir ve gelenegin gereklerine gore sekillenmektedir.
‘Beden’ kavramina agilim getirmek, defin ritiiellerindeki yeri, roli, tasidigi mana ve
sembollerin daha net anlagilmasinda yardimci olacaktir. O zaman su temsillere yer
vermeli; Allah’in ‘bedenlesen kelam1’ olan Isa Mesih, Allah’mn topraktan yarattigi
insan bedeni vaftiz araciligiyla Kutsal Ruhun’un mabedi ‘dir boylece kutsiyet kazanir
ve bu yiizden Ermeniler oliiye ‘ceset’ demezler. Incili’in 1.Kor.3:6-9,16-17
boliimlerinde ifade edildigi gibi, insan bedeni Allah’in tarlas1 ve binasi ve
tapinagidir. Dolayisiyla goriildiigli gibi bedenin tasidigi pek ¢ok imge mevcuttur.
Kilise ayinlerinde de vaaz edildigi gibi, ‘diinyada biten Omiir tohum olarak topraga
diisecek ve goklerdeki yeni yasamina dogacak’tir. Beden yani tohum, toprakta
ciriiyerek Oliimiin i¢inden yeni bir yasam g¢ikmasinda araci olacaktir ¢iinkii yeni
yasamina dogacak ve doniiserek ‘ruhsal bedeni’ni giyecektir. Aile papazi, mezardan
alinan iki ayr1 avug dolusu toprak pargasini kutsayarak once tabutun {izerine sonra da
digeri de bos mezarin igine atilir. Ve akabinde mezarlik gérevlileri tarafindan tabut
mezara indirilerek once ailesi ve akrabalar1 tarafindan baglamak iizere sirayla mezara

toprak atarlar sonrasinda ise yakinlart ve tekrar mezarlik gorevlileri devir alarak
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mezar Ortiilene degin toprak atmaya devam ederler. Mezara toprak atilirken ¢igek
dagitilmakta ve mezara cicek de atilmakta. Bu gelenekte olmayan yakin ge¢misle
edinilmis bir tavir oldugu sdylenmekte. Ermeni geleneginde goriilen belirgin bir
gelenek, dua ve saraganlar mezar ortiilene dek siirer aksi bir durum kesinlikle olmaz.
Toprakla tamamen oOrtiildiikten sonra mezarin bas kismina hag seklindeki ¢icegi
konulur, diakos mezar1 takdis eder. Bu takdis Teslise yapilan gondermeyle birlikte
ayrica Olenin bas bolimi, sag ve sol boliimleri takdis edilerek miihiirlenmis olur.
Bunu diakos tibirle bir dialog Oriintiisii igerisinde su sozlerle ezgili okuma
yontemiyle gergeklestirir; “... ginkyal bahetsi kerezman mezar takdis, ... ginkyal
bahetsi sirim kabiri takdis ,... ginkyal bahetsi tamparan lahidi takdis ii¢clemesi ile
yani Rabbin isaretiyle miihiirlenir. Rabbin ¢agrisina degin mezara dokunulmamasi
adma miihiirlenir boylece 6len kisi ‘ebedi istirahat’a ¢ekilerek dirilis giiniinii bekler.
Takdis bitiminde c¢elenk varsa ¢elenkler, ¢igekler mezarin tizerine konularak tiim
mezar sulanir ve bdylece yaklagik onbes dakika kadar siiren bir merasim bdylece
sonlanir. Aile papazi aileye ha¢i Opmeleri igin uzatirken taziyelerini sunar.
Kabristanin yakininda cenaze ailesi tekrar korteje durarak Kkilise salonuna
gelmeyecekler icin taziyeleri orada kabul ederler. Taziye bitiminde ise tekrar papaz,

aile ve salona gitmek isteyenler birlikte kiliseye son teselli duasi i¢in geri donerler.

3.5.1 Mezarlik ayini repertuar: “dliiniin séyledigi: topragim rahmine girme

vakti”

Sekil 3.16 : 23 Ekim 2019 Balikli Ermeni Mezarlig1 (Fotograf: Maral Civanyan).
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Mezarlik ayini repertuar bolimii ¢aligmasi Covid 19 salgin1i nedeniyle repertuar
lizerine yapilmasi planan goriismelerin gergeklestirilememesinden kaynakli eksikleri
vardir. Bu nedenle sevgili diakos Krikor Damadyan araciligiyla paylasilan bilgiler
15181da smirl1 donelerle de olsa ucunu agik birakacak sekilde yer verilmistir. Ik dua
ve saraganlar mezarligin hemen girisinde bulunan ve az Once deginildigi iizere
istirahat anlamina gelen hankisd tasina yerlestirilen tabutun basinda cenaze alaymin

safta yerini almasiyla, aile papazi danerets ve iki 72bir esliginde ayin baslar.

1- Ik dua (Mezmurlar; 119:133) Davut’un hac ilahisi’nden “Adimlarimi

pekistir verdigin s6z uyarinca, hi¢bir su¢ bana egemen olmasin™.

2- Incil’den (Matta; 11:25-30) ‘Yorgunlara Miijde’ béliimiinden; * Isa
bundan sonra sdyle dedi: ¢ Baba, yerin ve gégiin Rabbi! Bu gercekleri
bilge ve akilli kisilerden gizleyip kiigiik cocuklara agtigin igin sana
stikrederim. Evet, Baba senin istegin buydu. “Babam her seyi bana teslim
etti. Ogul’u, Baba’dan baska kimse tanimaz. Baba’y1r da Ogul’dan ve
Ogul’un O’nu tanitmak istedigi kisilerden bagkasi tanimaz. “Ey biitiin
yorgunlar ve yiikii agir olanlar! Bana gelin, ben size rahat hankisd
veririm. Boyundurugumu yiiklenin, benden 6grenin. Ciinkii ben yumusak
huylu, alcakgoniilliyim. Boylece canlariniz rahata  kavusur.
Boyundurugumu tasimak kolay, yiikiim hafiftir”. Bu dua okunurken

danerets tabutun diger basina gegerek yon degistirmektedir.

Incil okumasmin ardindan vefat etmis kisinin ruhunun esenligi i¢in dua edildikten
sonra topraga verilmek iizere kabre dogru yiiriiniirken tibirler ‘6lenin sesi’ olurlar
daha agik bir ifadeyle 6lenin konustugu, dlenin agzindan s6zler Mertsetsa Yes i Turin
Kerezmani isimli saragan araciligiyla kabre varana degin yol boyunca omuzlarda

taginirken tibirler aracihigiyla seslendirilir.

3- Bu saragan Mertsetsa Yes i Turin Kerezmani (Mezar Kapisina Yaklastim),
ozetle “Hepimizin yaratilmis oldugu topragin rahmine girme vakti geldi
benim i¢in. Sen Yaradan ve kurtulusumun timidi olan sen, hikmetli hekim

ve mimarsin. Ruhumun hastaliklaria saglik ver”.

Kabre varildiginda tabut tiimsekten topragin {lizerine konulup ¢ukura indirilmeden

once tibirin seslendirdigi Tarts Antsn im saragani baslar.

97



Tarts Antsn im saragani Eski Ahit’in Mezmurlar Kitabindan (Mezmurlar;
116:7) Benyaminli Kis un sozlerine iligkin Davut’un RAB’be okudugu
sigayon (anlam1 tam olarak bilinmeyen bir miizik terimi) boliimiinden
ayetlerdir. Ozetle, “Ey canim, yine huzura kavus, Ciinkii RAB sana iyilik
etti”’. Devaminda ise Mezmurlar Kitabimin 116:1-7 boliimi de okunur ve
bu boliim “Ey canim, yine huzura kavus, Ciinkii RAB sana iyilik etti”

ayetinin tekraren okunmasiyla son bulur.

Danerets gorevlinin elindeki iki avug toprak parcasini kutsar biri tiimsel topragin

tizerinde duran tabutun iizerine atilirken digeri ise bos mezara atilir Vogormadz

Asdvadz saragani esliginde tabut mezara indirilmeye baslanir ve akabinde once aile

ardindan yakinlar1 da sirayla mezara toprak atarlar.

5-

Vogormadz Asdvadz (Merhametli Allah), Tanri’nin merhametli oldugu ve

yasam boyunca isledigi glinahlar1 affetmesi dilegi dile getirilir.

Park i partsunis Asdudzo ilahisi okunurken mezar toprakla oOrtiillmeye
devam edilir. Bu ilahi kilisenin her giin sabah ayinlerinde icra edilir. Isa
Mesih’in dogumunu miijdeleyen meleklerin sozleriyle baslar ve iman

yasasinin esaslari dile getirilir.

I Verinn Yerusagem (Goklerdeki Kudiis) saragani seslendirilmektedir.

I Verinn Yerusagem ilahisinin terciimesi ise soyledir; Goklerdeki Kudiis’te,
Hanok ve Ilyas’in giivercinler gibi yaslandigi meleklerin yasadigi yerde,
Eden (cennet) bahgesinde yarasir sekilde yiiceltildi: Bagislayict Tanrim, sen

uykuya dalmis olanlarimizin ruhlarina merhamet et.

[ Verinn Yerusagem saraganin ardindan #bir ve danerets arasinda dlenin de isminin

gecirildigi ve kabrin iizeri Ortiilene degin siiren bir dialog yer almaktadir. Mezarin

lizeri tamamen toprakla kapatildiktan sonra ise danerets mezari takdisle miihiirler ve

son olarak Hayr Mer (Goklerdeki Babamiz) Rabbin duasiyla sonlanir. Alan

arsatirmasinda Rabbin duasimin ezgili seslendirilebilindigi gibi ezgisiz olarak da

yiiksek sesle okuma yontemiyle gerceklestirildigine de taniklik edilmistir.
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6 Kasim 2019 Kumkap! Surp Asdvadzadzin Kilisesi 15 Ekim 2049 Bakirkdy Surp Asdvadzadzin Kilisesi

Sekil 3.17 : Salon Ayininden &rnekler, 12 Kasim Uskiidar Surp Garabed Kilisesi, 6
Kasim Kumkap1 Surp Asdvadzadzin Kilisesi ve 15 Ekim Bakirkdy Surp
Asdvadzadzin Kilisesi (Fotograf: Maral Civanyan, 2019).

Eskiden Ermeni geleneginde mezarlik dontisiinde eve gidilerek danerets istirakiyle
teselli duasi edilirdi. Giinlimiizde katilimc1 sayis1 ve yasamin degisen kosullarina
bagli olarak ekonomik imkanlar dahilinde mezarlik donisiinde kiliseye geri
doniilerek ‘salon’ tabir edilen ve Kkilisenin salonunda cenazeye gitmeyenlerin

mezarliktan donenleri kargiladigi bir uygulamadir.

Sekil 3.18 : Salon ayini ve gelenegi, Ferikdy Surp Vartanants Kilisesi (Fotograf:
Maral Civanyan 2019).

Bu uygulamada, geleneksel ikramlar yer alir. Su, kahve yaninda biskiivi ve helvasi
vardir. Ayrica, zorunlu olmayan uygulamalardan o6lenin cani ig¢in yemek de
dagitilabilmektedir. Eskiden helvasi Olenin yedisinde yapilirken bugiin cenaze

toreninin gergeklestigi giin igerisinde de yapilabilmektedir. Papaz kibleye donerek
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tiim katilimcilarla ayakta purvara koydugu ghung ile duasma baslar. Oniindeki
masanin iizerinde helvasi, hag varsa cani i¢in hazirlanmis yemegi de kutsayarak

varsa tibir ile yoksa tek basina son teselli duasini gerceklestirerek bitirir.

Ermeni geleneginde Olenin kirkina ve senesine hokehankist yani ebedi istirahat
denmektedir. Ve biiyilk bayramlar ertesinde merelots, oliileri anma giinleri
mevcuttur.
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4. OLUM-RITUEL VE MUZIiK

Olim kavraminin Ermeni kimligi, kiiltiiri ve Hiristiyanhigma ickin sekilde
islenmesinden sonra bu béliimde antropoloji, sosyoloji ve psikoloji sosyal bilimlerin
bazi1 yaklasimlarina yer verilmistir. Bu baglamda 6liimiin, ritiilel ve miizik tizerinde
nasil ve ne sekilde islev kazandigina da deginilerek sonu¢ ve Oneriler boliimiine

baglanir.

4.1 Oliim Fenomeninin Evrensel Degeri: Oliimliiliik Yarasi

Imge Latince imago, duyularimiz yoluyla bir uyarana ihtiya¢ duymaksizin bilingte
olusan imaj, nesne ve olaylar (TDK), emare, hayal imagination (Sevan Nisanyan
Sozlik). Sayin (2018), imgenin hallerinin hem bir benzesim hem de bir iz
barindirtyor olmasindan kaynakli aslinda bir ‘cifte varolusa’ atifta bulunduguna
isaret ederken soOziinii ettigi izin, Oliimle baglantili bir noktadan refere ettigini bagka
bir séylemle 6limiin izini siiren bir sey oldugu dolayisiyla tarihin ilk imgelerinin de
buradan geldigine dikkat ¢eker. Oliimle yasam arasindaki ayrim, fiziksel degisimin
imgeleriyle algilayabildigimiz farkli bir ifadeyle duyular yoluyla duyusal etkilere
dayali yani hareketten yoksun, ayakta duramayan uyuyan bir insan imajindaki gibi
yatar vaziyette duran ve nefesin bedenden bosalimiyla geriye kalanin tanidik
gelmeyen bir yerden, ne yasama ne 6liime benzeyen imge hali, artik insan olmayan,
olii bir bedene veya cesede doniisiimiindedir. Lacanyen Psikanalitik ‘Ayna Evresi’
teorisinde, aynaya bakan bebegin annesinin bedeni ve kendi bedeni arasindaki ayrimi
kavramasiyla aynada sahip oldugu imgenin farkindaligi ile hayalinde yaratmig
oldugu imge arasinda meydana gelen Sayin’in sOylemiyle yarigi anladiginda
Lacan’in ifade ettigi gibi insanin kendini imge olarak olusturmasidir yine dliimle
ilintili olarak aynada kendi cesedine baktigi metaforudur (Saym, 2018). Ciinkii insan
Oliimii digerinin yani bir bagkasinin iizerinden tecriibe edebilmektedir. Diyebiliriz ki,
cenaze toreniyle bir nevi karsilastigi, gordiigii kendi Oliim projeksiyonudur.

Imgelerde birikmis bulunan anlam dagarcigi sayesinde yiizyillarca hayatta
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kalabilirken boylelikle nesiller boyu bu imgeler atalardan aktarilarak veya miras
alinarak gelebilmektedir. Dolayisiyla bu anlam baglari atalar, ferdi ve toplumsal
boyutta islev ve sembolleri arasinda kurulan bir dongii olarak nitelenebilir. Sanatta
olusturulan imgelerin de insana igkin bir yanit sunmasinin temelinde de bu insan
imgelerinin bulunmasi sonucuna dayali olarak seyirci veya dinleyicinin yasamini da
kapsayabilmesidir (Finkelstein, 1995, s.25). Torenlerle baglantili olarak oliim
anindan defnine kadar gecen asamalarda 6liimiin de pek ¢ok imge halleri bulunur.
Eskiye kiyasla artik insan Omriiniin uzamasi tip ve teknolojik gelismelere bagh
olarak imgelerinde, ritiieller ve uygulamalarinda degisimlere yol agmistir. Giinlimiiz
anlayiginda artik 6liim ertelenebildigi kadar ertelenme ¢abasini tasimaktadir. Beyin
Olse dahi baglandigi makineler sayesinde beden yasamaya devam etmektedir
dolayisiyla tarihte kalan oliim dosegi gibi imge halleri siireci icerisinde bazen
tamamen yok olarak bazen de sekil degistirerek evirildigi goriiliiyor. Ortacag
Oncesinde hasta yataginda, 6liimiin herkesin yaninda gerg¢eklesmesi ondokuzuncu
yiizyila kadar bedenin 6liimiine sahitlikten ziyade 6ldiikten sonra giydirilen kiyafetler
ile sergilenmesi olarak anlam degistirmis hatta onaltincit ve onsekizinci yiizyillar
arasinda kisa siireligine de olsa evin kapisinin Oniinde sergilenmesi dogalindan
sayllmaktaydi. Ortacagin sonuna gelindiginde ise dogal Olim ve 6li bedeninin
sergilenmesi yerini 6lii bedenin artik nahos goriindiigii yaklasimina birakirken yeni
bir diisiince ile olii bedenini temsilen ahsap ya da mumdan yapma zamanla
standartlagtirilan ‘maske’ uygulamasina dontismiistiir. Bu maskelerin 19.yiizyilda, ev
duvarlarina asilmast normal karsilanir bir hal almistir (Aries, 2004, s. 236). Bu
baglamda, konun bagindan itibaren vurgulanmak istenen, imge (imago) sozciigliniin
ve dolayisiyla imge olarak nitelediklerimizin iginde bizatihi Oliimiin gomiilii
oldugudur. Daha agik bir ifadeyle, olusturulan imgelerin 6liimle ilintili bir yerden
ifade kazandigidir. “Var olanda, var olmayanin kullandigr imkanlar vardir”, Lao
Tse’ye ait bu sozler aracili@iyla Saymn 6liimiin, mezarin, kendi i¢inde tasidigi bosluga
daha agik bir ifadeyle insanin goérdiigiiniin, boslugu tasiyan bir imgenin varligina

dikkat ¢eker (Sayin, 2018).

‘Oliimliik yarast’ diyor Yalom (2008, s. 9), olecegini bilerek yasayan insanin
boylelikle aldigi yara ve sahip oldugu bu kiymetli armaganin, bilginin 1s18inda
golgelenmis hayat. Mutsuzlugun kokeninde yatanin ne oldugunu sorgulayan

Epikouros, “her an her yerde olan &liim korkusu” yanitin1 savunur. Oliim, ¢ocuk
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yaslardan itibaren ¢esitli emarelerle goriilebilir, 6rnegin 6li yapraklar, 6li hayvanlar,
bocekler, ortadan yok olan aile biiyiikleri, yas tutan anne, babalar yahut ziyarete
gidilen mezarliklar gibi ¢ogaltilabilir pek ¢ok misalle kendini fark ettirir. Oliimii fark
edince onu hafifletmeye yonelik ¢areler, sozler, mitler arar insanlar (2008, s.11).
Ciinkii 6liim, 6telenmesi, uzaklastirilmast gerekendir. Zira her giin 6lecegini bilerek
yasamak ne kadar miimkiin olabilir? Hindistan asilli diisiiniir J.Krishnamurti, bir
yasam boyunca bilgi ve tecriibeler edindigimizi boylece pek ¢ok ani biriktirdigimizi
bu vesileyle de devamliligin ne oldugunu 6grendigimizi soyler (OZGUR J4-26,
2017). Kisi aslinda bilinmeyenden degil aksine bilinenin kaybindan korktugunu
baska bir ifadeyle sahip olduklarini kaybetmekten korkar (Krishnamurti, 2000, s. 19).
Bu kaybetme korkusunun alisilan dongiiniin sonlanmasindan yani devamliligin
nihailesmesinden ileri geldigini bunu bagimliligin yani sira zaman algisiyla da ilintili
buldugunu ekler. Cagimizin aksine oliimle yasamin ‘an’da birlikte oldugunu ve
bunun goriilebilecegi aynanin ise iligkilerde yani -benimle digeri- arasindaki iliskide
yattigim sdyler. Insanin her an golgesi gibi tasidig, kurtulamadig1 6liim kaygisi ile
yasamayt Ogrenmenin yolunun cesitli yollar araciligiyla bastirilarak devamliligin
gerekliligine Zilboorg referansiyla vurgu yapar “Olmek” baslikli makalesinde
Kiziltan (2017). Ayrica 6lim endisesi, yansitma ve somutlastirma yoOntemiyle
goriinmeyeni goriiniir kilarak hakli bir kaygi olarak bas edilebilir hale doniistiiriilmiis
olur. Tlging olan bir noktaya da deginerek, insanlarin hayvanlar gibi her giin 6liim
tehdidine maruz kalmadigi halde bu endiseyi tagidigini belirtir. Buradan hareketle
yaratim itkisi, oliimliiliik yarasiyla kazanilmis noksanlik, sakatlik veya kusurluluk
duygularin1 doniistiirerek hayatta kalma miicadelesinde ‘boslugu dolduracak’ veya
bir degis tokus yoluyla kaybettiginin yerine koyabilecegi ‘sey’lerin yaratimina
dayanir (Kiziltan, 2017). Sanat, yasamla basa cikabilmede bir koprii, bir gecis
alanidir denebilir. Eliade (1992), igsel temsillerin 6z’line ait sembollerin, imgelerin
ve mitlerin (mitos) baslarina ne gelirse gelsin asla yok edilemezligini, bagkalasarak

mutlaka giiniimiize intikal ettigini vurgular (1992:XVIII).

Oliimiin bilesenlerinden biri de yas’tir. Yas tutabilme cesaretine deginerek Saygili
(2019, s. 6-11), aslinda her insanin diisiincesinde ‘6limstiizlik’ imgesi tasidigini
belirtir. Kisiyi cesarete getirmek ve telkin amach kullanilan ‘metanetli ol’ veya
‘metanetini kaybetme’ sdylemlerinin durumu kabule gecerek bozulan diizenin geri

kazanilmasinda ote diinya ve orada kavusma hayali, umuduyla aciy1 dindirme bir
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nevi erteleme yoOntemi. Ancak, Olimiin gergekligi acinin ertelenemez oldugu ile
yiizlestirir. Saygili bu durumda tavsiye niteliginde, 6liim ve sonsuzluk olgulariyla
daha saglikli bir iliski kurabilmenin belki de 6liim aynasindan bagka bir sdylemle yas
araciligiyla kendimize bakabilmeyle miimkiin olabilecegine isaret eder. Kabul
edememenin, direnmenin altinda yatan nedenlerden birinin de Yyitirilenin kurulan
iliskilerde yattig1 gergegidir (Aykan, 2019, s.18-25). Akgiin ise yas imgesine farkli
bir perspektiften bakarak, kolektif travmalar neticesinde tutulan yasin bireyselden
Ote, toplumsalda da tahribata sebebiyet verdigini, dyle ki, bu tahribatlarin hem
bozulan iligkiler kapsaminda hem de sosyokiiltiirel erdemlerin i¢i bosalarak kendini
gosterdigidir. Bir diger tahribat sekli de tutulamayan yas’tir. Suclularin
yakalanamayis1 veya yakalansa da gereken ceza yaptinminin adaletli sekilde tecelli
etmemesi, ortadan kaybolan bir daha haber alinamayan kayiplar gibi durumlarda
yerini siirekli olarak tehdit altinda hissetme ile ortaya ¢ikan kizginlik ve kaygiya
birakarak yas tutulamaz ve belirsizlige uzanan bir yola i¢kin olur (2019, s. 32-35).
[lintili olarak, Levinas’in sozleri onemlidir; “mezarsiz oOliiler, sessiz cenazeler
yasayanlarin diisiiniim diinyalarinda bir yiiktiir” (Saygili, 2019, s.11). Geg¢mis

bugiinde devam eder.

Cenaze torenleri, ugurlananlardan cok geride kalan biz Sliimliiler igindir. Oliim
diisiincesi takas yoluyla kutsallagtirilir torenler aracilifiyla da baglamina tasinir
(Onkal, 2017). Insanlar hangi kiiltiirden olurlarsa olsunlar, en basitinden en
karmagigma 6liime karsi takinilan tavrin bir nevi ritiiellestirilmis reaksiyonu olarak
gelistigi boylece anlasiimaktadir. Oliimiin asamalar1 yine kendi kiiltiirii ve toplumu
cergevesinde sekillenip belirlenir bununla iligkili olarak da kendine has anlam
degerlerine gore siirecin belli noktalarinda vurgulara sahip olur. (Kiong ve Schiller,
1993, s.1, 3). Bloch ve Parry’ye gore, oliimiin i¢indeki yasam kaynagi pek ¢ok
kiiltiirde rastlandigina isaret ederken natiiriinden veya baglamindan kopararak
sonsuzluk imgesi yani 6te diinya hayali ile 6liimiin kesinligi ortadan kaldirildigini
one siirerler (1993, s. 5) ve bdylece metafizige bir aktarrm saglanir (Onkal, 2017).
Oliime gosterilen dzen ve bu dzen neticesinde sekillenen ritiieller, hayatta kalanlarla
gocenler ve toplumdaki fertler ve gruplar arasindadir boylece genis bir perspektif
tizerinden kapsayarak kolektif bir gaye etrafinda toplanilarak hem siirekliligi hem
kurumsallig1 olustururken diger yandan da anlagsma olarak nitelenebilecek ritlieller

aracilifiyla da grubunu otekilerden ayirir. Ritiieller, toplumun kendisini nasil
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gordiigiine dair ipuglar1 verir (Kiong ve Schiller, 1993:5-6). Dogum da 6liim de
bizim disimizda gergeklesmektedir. Birikmis bir hafizanin i¢ine dogar insan ve bu
birikmis bilgiler 1s18inda anlamlandirir, sekillenir ve gelisir. Bu referanslar ile
kendini, diinyay1 tanimlar. I¢ine dogulan kolektif mitler sabit bir devrin hikayeleridir
ve insan buna gereksinim duyar yani bu sabitlige ¢iinkii bu hayatta 6liim vardir ve
her sey sonludur. Bu durumun insan iizerinde yarattigi gilivensizlik duygusunun
lizerine c¢ikabilmek i¢in mitler vardir diyor Saydam (2017) ve mitlerin tasidigi
evrensel nesnellige Jung referansiyla dikkat ¢cekerken, sonlanma olgusundan kaynakl
belirsizligin bu mitler sayesinde doniistiirebildigini de One siirer. Saydam, mit
sozcliglinii 6zellikle kullanirken ayni zamanda birincil yani ‘yasayan, yasatan ve
yasanan’ manast iizerinden yer verir. Antik donemlerde Oliilerini evin igerisine
gomecek kadar oOlimii yasamin dogal pargasi olarak kabul eden insan, zaman
icerisinde Otelemeye calisilan bir davranisa yerini birakarak Oliilerine yasam
alanlarmin disinda ayri sehirler olan mezarlari insa ettiller. Boylece oliim
olabildigince uzaga konumlandirilarak yasamin canliligi gblgelenemeyecektir. Ve
hatta tiim bu toren ve ritiiellerin bir baglamda manasi belki de bu otelemeyi
mesrulagtirmanin araci olarak islev kazandigi seklinde ifade edilebilir (Kiziltan,

2017).

4.2 Oliimiin Sesi: Ritiiel Miizik

Ritiiel (ritual), sik tekrarlara dayali, sembollerin kullanildig: bir davranis modeli olup
Marshall (1999, s. 623-624), kolektif bir paylasimin olusmasini saglayan ve
toplumsallastiran yapisi ile gerek sosyokiiltiirel yasamin ve gerekse dini hayati
sekillendiren bir deger olarak benimsenip uygulanir (Sahin, 2008, s. 270). Gennep’e
gore, insanin sadece topluma dogmakla kalmayip aym1 zamanda toplum iginde
yeniden yaratilmasini ve kabul gormesini saglayan bu torenlerin vesilesiyle
gerceklestigini soyler (Marshall, 1999, s. 623-624). Miizik ise yapisindaki unsurlarin
ardindaki anlatiyr (mitos) baglamina tasiyarak bir yandan anlam kazandirirken Gte
yandan da dinleyen icin anlamli hale gelmektedir. Bu giici dogal yapisinda
barmmdiran miizigin, ritiielle paylastigi ortak 6zelliklerinden kaynaklanmaktadir
(Sahin, 2008, s. 278). Bu baglamda, sembol (symbol), ritiiel ve mite i¢kin sekilde en
kiiciik pargast olan anlam unsurudur. Bu nedenle Geertz, insanin olusturdugu

anlamlar  Oriintiisiiniin ~ temelinin ~ davraniglarin ~ sembolige  dayanmasindan
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kaynaklandigin1 6ne siirer (Marshall, 1999, s. 647). Cenaze torenlerinde ritiiel ve
miizik gibi unsurlarla olusturulan dramatizasyon esliginde, gerceklik ve metafizik
arasinda bir koprii kurulur ve 6liim, sonsuz yasamla degis tokus edilir (substitions)
farkl1 bir soylemle yerine konulur. Ritiiel bir iletisim aracidir. Oyle ki, sosyo-kiiltiirel
yapida ickin olan degerlerin aktarim ve iletiminde sembolik bir anlam tagir. Homan
referansiyla ise ritiiel, toplumun i¢ dinamikleri, yasalartyla ilintilidir (Harris, 1997, s.
35). Rittiel 6te yandan kimlikle de ilgilidir ¢iinkii kiiltiirel hafizayr da temsil eder.
Assman’a gore, kimligi koruma adina hafizalanan bilgi, kolektif ve ameliye sahip
gidiiyli ‘kaydetme’, ‘cagirma’ ve ‘iletme’ yoluyla ritiiele doniistiiriilerek toplumsal
katilimi saglamig ve bdylece kiiltiirel kimlik yeniden meydana getirilirken kiiltiirel
bellekte giinliikk yasamin disindaki olaylarin animsanmasini saglar. Ayrica, ritiieller
Kiong ve Schiller’in (1993, s. 5) Leach referansiyla vurguladiklar {izere toplulugun
0ziinii nasil anlamlandirdig1 hususunda bir sey anlatir. Burayla iliski olarak, belki de
toplumlar ritiieller aracilifiyla 6teki olarak konumlandirdiklarindan ne kadar farkli
oldugu vurgusunu bu sekilde yansittigi diisiiniilebilir. Durkheim, toplulugun canli bir
duruma gelmesini, miisterek degerlerin (value) tazelenmesi Kiong ve Schiller (1993,
s. 3) ve bilinmezligin ve belirsizligin hissettirdigi tedirginligi atarak giivenin
tekrardan inga edilmesi sadece metinlere dayali kalmayan (sozlii tarih) kiiltiirel hafiza
torenlere aktarilarak asma c¢abasini giiden bir hale doniisiir (Assman, 2001, s. 65-68).
Apostel ritiieli, ‘diinya iginde diinya’ seklinde ifade eder (Harris, 1997, s. 36) ve
Geertz bu sdylemle ilintili olarak pek ¢ok 6geden olusan sembollerin vasitasiyla
olusturulan dini ritiiellerin es zamanl olarak anda var olan nesnelligin prototipi ile
gerek olanin prototipini kapsayan degerler yontemi kurdugunu savunur. Bu nedenle
Geertz ritiieli, dini acan bir arag olarak gériir (Sahin, 2008, s. 271). Bu ifade Istanbul
Ermeni cenaze torenleri geleneginde karsiligini agik¢a bulur. Bagka bir ifadeyle
cenaze torenlerinde alt sembolleri temsilen kullanilan kilise objeleri belli kurallar
cercevesinde kullanilan alan ve sembolik anlamlari, statii ve role baglh belirli
hareketler ile mitsel aktarimlar esliginde olusturulan tiyatral atmosfer baska bir
sOylemle olii defnedilene degin anlamli bicimde olusturulmus sesler ve davranislar,
toplumsal ve bireysel mit, semboller, ritiiel ve miizik oriintiileri {izerinden kazandigi

kutsiyet acikca goriiliir.

Antropolojik agidan, cenaze torenleri Ozelinde miizigin, kolektif bellegin ¢ikis

noktasini destekledigini ve eksik olanin tekrardan yerine konmasini temsil ettigini
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One siirer. Ve cenaze torenlerinde yer alan ‘melodize konugmalarin’ torende yer
edinen miizigin kaynagini olusturdugunu iddia eder. Antropologlar, dliimiin insanin
varlik krizini ve 6nemli bir farkindaligi temsil ettigi ¢ikarimina ulastilar. Izdirapla
kaybedilen diizen ve dengenin nihayetinde disavurumu olarak ses iiretme (agit
yakmak gibi) ve miizik yapma egilim ve yOntemine basvurmus bdylece cenaze
torenlerinde ritiiel miizik (music as ritual) kendine yer edinmistir (The SAGE
International Encyclopedia of Music and Culture, 2019, s. 2-4 ve Sahin, 2008, s.278).
“Qliiler i¢in aglamanin bir yasam iradesi” oldugunu sdyler Bledar Kondin, ritiiel ve
ritiel miizigin bu baglamda Geertz ve Apostel’i destekler nitelikte, hem yasama
iradesine hem Oliilere hizmet ve o6liime bagli olarak kaybedilen diizenin geri
kazanilmasinda etkindir (The SAGE International Encyclopedia of Music and
Culture, 2019, s. 2-4). Olim ritiiellerini doniisiim prosesi olarak aldigimizda,
Rembong ritiiellerin topluluk igerisindeki statii ve gii¢ iliskilerini hem yonlendirme
hem de toplulugun devamliligini saglayabilmede kullanildigini soyler. Bireysellik ve
topluluk arasindaki gerilimler ritiiel performansla toren siiresince oynanir ve ¢oziliir.
Erb, bireyselligi somut, toplulugu ise soyut alarak, Oliim gerceklestiginde
topluluktan birinin ayrildigini ve onu bireysel olarak digerlerinden farklilastigini ve
sonrasinda toren araciliiyla tekrar kolektiviteye geri sokularak biitiinii yaratmay1
sagladigim1 soyler (Kiong ve Schiller, 1993, s. 7). Yasamdan Oliime yapilan
yolculuga eslik ederken ritiiel 6te yandan yas tutan igin sosyal statiiniin degisimine
aracilik eder (Romanoff, 2010, s. 699). Eskiden Anadolu’da gergeklestirilen Ermeni
cenaze torenleri geleneginde yer alan ‘aglayici kadinlar’in (lasta mayr) varligindan
s0z edilir. Bu kadinlar topluluk igerisinde 1zdirabin yansitilmas: roliinii {istlenirler
ancak kentlere yasanan gogler neticesinde kentte 6liim, 1zdirabin yansitilmasinda
belirlenen kurallara bagli olarak gerceklestirilen ritiieller araciligiyla sinirlandirilmis
oldu. Miizigin ritiiel ¢er¢evesindeki rolii, dini deneyime katilim ve deneyimin etksini
kuvvetlendirirken Ote taraftan duygularin anlatiminda sembolik yatirimlar1 yaratma
baglaminda 6nemi belirginlesir. Burayla iligkili olarak Stokes’un 6ne siirdiigii teodise
sorunun agillmasinda miizigin dini deger ile sosyal gergeklik arasinda etkin olarak
olusturdugu uzlasidan sdz eder (Sahin, 2008, s. 280). Istanbul Ermeni cenaze
miiziginin teodise aksami ise diinyevi gerceklikte yasanan kayip ile 6te diinya
kavramiyla dogan varlik arasindaki arafi doldurarak koprii vazifesi gormesinde yatar.

Boylece, Turner telafi ve sagaltici olarak niteledigi ritlielin, 6liimiin meydana
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getirdigi yikici etki tiyatral atmosfer araciligi ile sosyal ¢atisma sanat araciligiyla

mesrulastirilir ve kolektifin devamlilig1 da saglanmis olur (Sahin, 2008, s. 281).
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5. SONUC VE ONERILER

Finkelstein (1995, s.25), tiim sanat eserlerinin insan imgeleriyle yaratildigini ve
insana Ozgli bir yanit sunarken etki edenin de bu imgelerin oldugunu sdyler.
Imgelerin 6liimle ilintili bir noktadan referansla hareket ediyor olmasindan &tiirii
insan imgelere ickin olan O&liimiin izleriyle yasar ve boylece bu imgelerin
kalintilarinin  kiimiilatif birikimleri nesiller boyu kaybolmadan aktarilir (Sayin,
2018).

Insan, dogumu ile baska bir aidiyetten koparak diinyada yaratilmis aidiyetlerin icine
dogarken yasami siiresince kendi yarattig1 aidiyetleri de olusturmaktadir. Dolayisiyla
cogu sey aidiyet’in etrafinda sekillenir, degisir ve belki de yikilip tekrar insa edilir.
Kerezmanadun kelimesindeki ev manasina gelen dun sozciigiinde beliren aidiyet
aksani, mezar ayininde oliiniin soyledigi ve kurtulusunun timidi olarak gordigii
Mertsetsa Yes i Turin Kerezmani saraganinda da belirgindir. Oyle ki, yaratildig
topragin rahmine girmeye hazirlanisin kivancini anlatan saragan Hiristiyanlik
inancinda 6liimiin iginden ¢ikan yasam felsefesine dayali olarak Gte diinyaya atfen
toprak, anne olgusuyla sembolize edilirken 6te yandan kapsayici, tutan rahme geri
doniis metaforik olarak aktarilir. Burayla ilintili olarak, ugargavorutyun ve pogatrivil
sozciikleri de Ermeniler igin diinyadaki aidiyetten metafiziksel baska bir aidiyete gog

edilen yolculuk olarak ifade kazandig1 goriilmektedir.

Oliimiin en énemli bilesenlerinden sayilan yas tutma araciligiyla gelen sifa bir nevi
yasam istencinin de gostergesidir. Bu baglamda, kaybedilenlerin imgeleri, tasarimlari
kabul edilmese dahi akildan cikarilamayacagi bu noktada yas tutmanin islevini
imgeyle kurulan iligki olarak agiklayan Volkan, ansizin gelen oliimlerde sok
nedeniyle imgeyle kurulan ilisgkide gecikmelerin goriildiigiinii belirtir. ‘Son dakika
nesneleri’ olarak ifade ettigi, sembolik digsallastirmalarla daha agik bir ifadeyle birey
ve imgenin disarida sembolik bir nesne araciligiyla birlestirildigi bitmeyen yaslara
ornek veren Volkan, cenaze miiziginin bu baglamda islev kazandigin1 bodylece
bireyin kendisini ve kaybettigi kisiyi sembolik nesne olan miizik aracilifiyla

bagladigini 6ne siirer (2015). Cenaze miiziginin yani sira sozlerin 6limle ilgili bir
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baglayiciligi bulunmamasina karsin 6lim olgusuyla bagdastirilarak Hrant Dink’in
O6lim yildoniimlerinde her yil ¢alinan Sar1 Gelin tiirkiisii de bu baglamda
digsallastirilmis miizik nesnesi olarak islev kazandig1 sdylenebilir. Bunlara ek olarak,
ornegin  kayip , ‘milli’ kavramiyla baglandiginda milli sembol olarak
doniistiirelebiliyor. Ermeni toplumu gibi yasami varlik ve yokluk, kabul gérme veya
goriilmeme diizleminde gegen Gomidas Vartabed, Ermeniler i¢in derlemeleri ve dini
miizik alaninda yaptigr milli etonasyon calismalariyla ‘otantikligin sesi’ veya ‘bir
ulusun ruhunun sesini’ verdigi seklinde ifadeler esliginde milli bir sembol olurken
yasanilan 1915 olaylari nedeniyle de toplumun belirgin 6liim sembollerindendir.
Toplumun bir diger 6liim sembollerinden olan dénemin dini lideri Istanbul Ermeni
84. Patriklerinden Il. Mesrob Mutafyan’in Hrant Dink’in o6ldiiriilmesinden kisa bir
slire sonra rahatsizlanmasini toplumu siipheyle karsiladi. Volkan (2015), bu tiir
kayiplarda 6len kisilerin toplumun basi roliinde bulunmasiyla birer aktarim figiirii
oldugunu ayrica Hrant Dink gibi veya zorunlu gog¢ gibi nedenlere bagli olarak
yasanilan travmatik kayiplarin ‘biiylik grup kimligini’ temsil ettiklerini, anitlar veya
anma giinleri gibi semboller aracilifiyla baglanti objelerinin ‘disa’ koyuldugu ve
ayn1 zamanda ‘tarihsel bellegin’ de tasiyicilar olarak rol oynadiklarini belirtir. Bu
baglamda, Akbank Soylesileri kapsaminda Sanem Yazicioglu’nun konusmaci olarak
yer aldig1 ¢ Zaman ve Biling Iliskisinin Bellek Baglaminda Arastirilmas1’® baslikli
sOyleside  Husserl referansiyla, travmalarin atlatilamayisint  kurulamayan
zamansalliktan ileri geldigini daha acik ifadeyle ge¢misin ge¢mis olarak kalmayip
devam ediyor olmasimi ‘haliisinasyon’ olarak niteliyor (2017). Buradan hareketle,
aragtirma miizigin metalasmasinin yam sira ayn1 zamanda Istanbul Ermeni cenaze

torenlerinde toplumsal aktarimlarin da tezahiir ettigini 6ne siirmektedir.

Istanbul Ermeni cenaze tdrenleri geleneginde oliimle meydana gelen bosluklar
ritiieller, melodik konusmalar ve ritiiel miiziklerle doldurulmaktadir. Bu baglamda
ritiieller, Ermeni Hiristiyanliginda yer alan dogum, vaftiz, cenaze gibi dongiilerin
onemli birer isaretleyicisi olurken toplanma anlamina gelen ‘Allah’in evini’
sembolize eden kilise catis1 altinda kolektifi olusturacak sekilde sembolik bir iletigim
araci islevi goriirken 6te yandan kiiltiirel hafizay1 ve degerleri kaydetme, cagirma ve

iletme yoluyla 6grenir, arinir, olgunlasir ve donistiiriilmesi saglanir.

Ug ayn1 boliim olarak yapilanan Istanbul Ermeni cenaze térenlerinde yer alan kilise

ayini, mezarlik ayini ve sonrasinda gergeklestirilen son telkin anlamina gelen salon
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ayininde, bastan sona miizigin etkin sekilde melodik konusmalar, canli miizik
performanslar1 araciligiyla ne denli onemli bir yere sahip oldugu belirgin sekilde
goriilmektedir. Oliim, yaratict bir kanal olan miizik aracilig: ile ifade kazanirken,
gecmiste Anadolu Ermenileri arasinda 1zdirabin disavurumu olarak ses iliretmenin
‘agit yakma veya aglayict kadmlar’ gelenegi araciligiyla hayata gecirilirken dini
gorevlilerce engellenmis, yasaklanmis ancak miizik yapma motivasyonu cenaze
torenlerinde ritiiel miizik (music as ritual) Ozellikle Ermeni toplumu igin

vazgecilmezlerinden olarak devam etmektedir.

Istanbul Ermeni cenaze torenleri geleneginde cenaze miizigi araciligiyla ortaya ¢ikan
ironi dikkat c¢ekicidir Oyle ki, metanin kendi ve toplumsal iliskisi iginde
ticarilestirilmesiyle goriintirliik kazanmaktadir. Arastirma kavramsal ¢ergevesini Karl
Marx’in bilinen ‘Kapital’ ¢alismasinin merkezini olusturan ‘meta’ teorisi lizerinden
bakigacgis1 gelistirmeye calisarak yola c¢ikmistir. Goriismelerde bazi cenazecilerin
‘bizde smif” yoktur ifadelerinin aksine garaktrutyun sozciigii ile istii ortiilii sinifsal
bir diizenlemeye atfen kullanilmakla birlikte sinifsallik miizik araciligiyla goriiniirliik
kazanmaktadir. Buna gore, kilise ayinlerinde miyatsayn garaktrutyun ekonomik
imkanlar1 doyurucu olmayanlarin mecbur kaldiklari bir uygulamaya doniisiirken
coksesli garkatrutyunlar ise iist sinifin satin alabildigi bir opsiyon olarak belirmekte.
Yapilan goriismelerde dile getirilen sinifsalligin Anadolu’dan ziyade kentlerdeki arz
talebe bagli olarak ortaya ciktigi ifadeleri, cenaze torenlerinde yer alan cenaze
miizigi tsluplarindan olan ¢oksesliligin zenginligin, modernligin gdstergesi olarak
islev kazanirken kadim kavramiyla baglanan tekseslilik ise geri kalmishgin ve
yoksullugun ifadesi olarak nitelenmekle birlikte bdylece degersizlik atfi da
kazanmaktadir. Bu baglamda, cenaze miiziginde ortaya c¢ikan dualitenin
aktorlerinden biri olan Ermeni Patrikhanesi sosyo-politik ve ekonomik agmazlarin
golgesinde ayristirmaya yasamak i¢in gereksinim duyarak dini doktrinin aksine
olimii esitlik ilkesinden ¢ikartmaktadir. Burada yer alan diger aktor ise ayrigsmaya
farkli nedenlerle gereksinim hissederken bu ikilemin hayata gecirilmesinde donemin
patrigine taleb olarak ileten Ermeni elitleridir. Anadolu Ermenilerinde yaygin
olmayan ¢okseslilik, Batililasmayla yani modernizmle Ermeni kiliselerinde karsilik
bulurken varsil Ermenilerin benimseyerek modernlesmenin bir araci ifadesi olarak
kendini digerinden ayristirir. Boylece, Tanrmin Oniinde degerini arttirirken Ote

yandan toplum katindaki yerini de pekistirir. Buradan hareketle, yasadigi
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topraklardan gocederek belli semtlerde kiimelenen ve Istanbullu olan Anadolulularin,
cemaatin belli bir kesmi tarafindan kabul gormedikleri bu nedenlerle, Anadolu
Ermenilerinde goriilmeyen ¢oksesliligin bir anlatim bi¢imi olarak yerlesmesi
zenginligin, statiiniin, modernligin  pekistiricisi olarak islev kazandigmmi da

distindiirmektedir.

Osmanli déneminde 16.yiizyildan 18.yiizyila kadar Anadolu’dan Istanbul’a gdcler
neticesinde artan Ermeni niifusu i¢in kiliselerin etrafinda toplanilacak sekilde
tasarlanarak alt1 semte yerlestirlen kapali olarak yasam stiren topluluk ‘Alt1 Cemaat’
olarak bilinir (Kerovpyan ve Yilmaz, 2010, s. 70). Anadolu menseililerin cenaze
ilanlarinda memeleket vurgusu toprak baglantisiyla aidiyete yapilan atif dikkat
cekerken kolektif bir hafiza isaretleyicisi edimi kazanmakla birlikte (birbirlerini
tanisalar da tanimasalar da) iletisim araci olarak da rol oynamaktadir. Bununla
birlikte, vefatin duyurulmasinda kaybolma sozciigli ‘act kaybimiz’ veya ‘aramizdan
ayrilan’ seklinde ifade kazandigi da goriilmektedir. Taziyeler ise dini doktirinin
sembolii olan 151k (Rabbin 15181 temsil eder) ile bagdastirilarak Asdvatdz hokin
lusavore tiirkgesinde Allah ruhunu (6lenin) aydinlatsin veya Luyseru me¢ ninge

1siklar igerisinde uyusun seklinde ifade edilmektedir.

Arastirmanin planlanan miizik repertuart ¢alisma ve goriismeleri Covid 19 salgin
nedeniyle kisithiliklar icermekle birlikte bazi bulgular1 agik uclu birakacak sekilde
yer verilmigstir. Sifsallik ayriminin belirgin olarak iki sekilde ortaya c¢iktig
goriilmektedir. Bunlardan ilki, kilise ayinelerinde cenaze miiziginin muganniler
araciligiyla kilisenin adyan boliimiinde miyatsayn olarak icra edilen veya ¢oksesli
diizenlemeyle org calgisi ve koro esliginde kilisenin {ist galerisinden (balkon)
seslendirilen. Bu her iki ayr1 tarzi barindiran cenaze miizigi, siniflara gore degisen
dini bir hiyerarsi ile birlikte farkl fiyat araliklarini kapsayarak satilmaktadir. Ikincisi,
kilise ve mezarlik arasinda ortaya ¢ikan dualite. Mezarlik ayinlerinde kilisenin aksine
dini hiyerarsi ile icra edilen miizigin smifsal bir uygulamaya tabi tutulmayarak bir
papaz ve iki tibir esliginde herkes ve her kesim igin standartlastirilmis miyatsayn icra
ile gerceklestirlmesidir. Boylece, miyatsayn tislup esitlik ilkesiyle yani otantik olan
ile Ortiistiiriilmekte. Bununla birlikte, mezarlik miizik icralarinda isitilen

makamasallik, kilise miyatsayn diizenlemelerinde duyulmamaktadir.
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[ VERINN YERUSAGEM
(Goksel Kudiis)

Makam: Usgak Dikteleyen: Murat Iclinalca
Usiilii: Sofyan Tarih: 26.07.2020

ra- nis hres-

da- gats ur ye- novk

Sekil 5.1 : I Verinn Yerusagem saragani, mezarlik ayini ses kayitlarindan dikte
edilmis miyatsayn nota 6rnegi (Dikteleyen: Murat Iglinalga 2020).

Hem kilise hem de mezarlik ayini repertuarinda ortak yeri olan [ Verinn Yerusagem
saragani, Sekil 5.1°de mezarlik ayininde gergeklestirilen ses kaydi aracilifiyla dikte
edilerek paylagilmigtir. Buna gore, mezarlik ayininde Ussak makaminda sofyan usule
gore  seslendirilen  saragan, miyatsayn diizenlenmis  kilise  ayinlerinde
isitilmemektedir. Baska bir sdylemle, saraganin gokseslendirilmis diizenlemesi ile
makamsal versiyonunun bulunmasma ragmen kilise miyatsayn diizenlemelerinde
makamsal icra ortadan kalkarken makamsalligin sadece mezarlik ayininde icra
edildigine taniklik edilmistir. Buraya ek olarak, arastirma sirasinda bazi kiliselerde
sadece seslendirme iisluplarinda bati ve alaturkanin karma olarak yer aldigina
rastlanilmis olup bunun da nedenin mugannilerin farkli ekollerden yetismis
olmalarindan kaynaklanabilecegidir. Kiliseler arasinda korist ve mugannilerin ve
organistlerin icralarinin tecriibe ve birikimlerine dayali olarak nitelik kazandigir da

gorilmektedir.

Ermeniler Ooliilerini ceset olarak gormemekle birlikte uyuyan anlamina gelen
mingetsyal sézctigiinii  kullanmaktadirlar. Buradaki uyku sembolii Hiristiyan

felesefesinde oOlerek dogacagi yeni yasamina daha net bir ifadeyle asil gercek
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yasamina uyanacak olmasidir. Bu baglamda, I Verinn Yerusagem (kz. 3.4.1, 3.5.1)
sOzlerinde matemin kara bir matem olmadigi, Olenin koti bir yere gitmedigini

betimlerken yeni yasaminin baslangicini miijdeleyen bir saragandir.

Kilise ayinlerinde gerek ¢oksesli gerckse miyatsayn uygulanan cenaze
repertuarlarinda yortu, ozel gilinler ve cenaze cesitlerine gore degismeler
olabilmektedir. Arastirma sirasinda dikkat ¢eken bir diger nokta ise g¢oksesli
diizenlemeye tabi olarak kaldirilan cenazelerin kilise ayinlerinde aile korteji gegisine
degin fon miizigi niteliginde yer verilen organistin solo enstriimantal performansi,
trajik 6liimlere bagh olarak gergeklesen cenaze torenlerinde kortej dncesinde cenaze
ailesinin ve/veya yakinlarinin izdiraplarindan kaynaklanan yakarislari, haykiriglart
orgun sesinin daha gii¢lii ve/veya akorlarin yogunlastirilmasiyla bastirmaya yonelik
bir edim kazandig1 goriilmektedir. Farkli bir sdylemle, 1zidrabin sesini yine baska bir

ses aracili@iyla gomerek ortmeye calismak seklinde yorumlanabilir.

Istanbul Ermeni kilise geleneginin otantik calgisiin ‘esas’ sozciigiiyle thzgha yani
zil oldugu seklinde ifade kazanirken Ote yandan yine kilise icerisinde olusturulan
dramatizasyonda kullanilan ancak calgi olarak nitelenmeyen purvar ve ksots
ritiiellerin yiiriitiilmesinde 6nemli bir itici giice sahiptir. Purvar, diinyadan metafizige
dogru iletilen dularda rol alirken ksots metafizikten diinyaya iletilen sesin sembolik
nesnesi olarak islev kazanmaktadir. Geleneksel purvar hem miyatsayn hem de
coksesli diizenlenmis cenazelerde yaygin ve etkin kullanim alanina sahipken
modernizmin etkisi ve Bat1 Katolik kilise geleneginden esinlenerek adapte edilen org

calgisi ise sadece coksesli diizenlenen cenazelerde goriilebilmektedir.

16. ve 17.ylizyillarda ‘hoca’ ve ‘celebi’ terimleri varlikli, niifuzlu bireylere verilen
tinvanlardi ve donemin tiiccarlar1 Bati ile kurulan ticari temaslarda 6nemli rol
tistlenmekteydi. 18.ylizyilin ikinci yarisindan sonra ise biiyiik tiiccarlar ‘amira’
olarak anilmaya baslanmisti Oyle ki amiralar kilise, patrikhane isleyis ve
meselelerinde s6z hakki sahibiyken 19.ylizyilda gii¢ ve itibarlarin1 arttirarak
patrikhane iizerinde bask1 olusturacak konumda yer aliyordu. Istanbul Ermeni cenaze
torenlerinde miizik aracilifi ile ortaya cikan dualite degismeyen bir anlayisin
golgesinde donemin Patrigine Batililagmayla Ermeni kilisesinde karsilik bulan
coksesli miizigin ayr1 bir kategorik uygulamaya tabi tutulmasini talep eden ve bu
defa ‘burjuva’ veya ‘elitler’ sozciigii ile ifade kazanirken talebin hayata

gecirilmesiyle metalasmanin 6nli agilmistir. Ermeni cenaze miiziginin tiikketim
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kapitalinin nesnesi haline getirilerek ‘seylestigi’ ve rasyonellestigi boylece toplumun
paradokslarinin yansimasi olarak belirirken miizigin 6tekilestirildigi bunun da fetis’
bir edim kazanarak ‘noksan modernizm’in uzantisinda ortaya ¢ikan yabancilasmanin

toplumun i¢ yansimasindan kaynaklandigi sdylenebilir (Oskay, 1982, s. 35-37).

Alan aragtirmasi, Ermeni Gregoryan mezhebiyle siirlandirilarak yiiritiildiigiinden
mezhepler arasinda ayrica karsilagtirmali  bir arastirma konusu  olarak
degerlendirilebilecegi goriistinii tasimakla birlikte farkli din ve kiiltiirler arasinda da
yine karsilastirmali olarak islenebilir. Bunlarin yani sira, Ermeni cenaze térenleri
gelenegi kapsaminda Tiirkiye Ermenileri, Ermenistan Ermenileri ve Diaspora
Ermenileri (-ki bunlar Amerika, Avrupa ve Orta Dogu’da vb. yasayan Ermeniler
olabilir) arasinda genisletilerek karsilastirmali kapsamli bir calisma da kiymetli

olacaktir.

115



116



KAYNAKLAR

(1992). ‘Miijde Incil’. istanbul: Yeni Yasam Yayinlari.

(2012). ‘Tevrat’. Cev. Dr. Jur. Hakki Demirel, Istanbul: Sak Ofset
Yayncilik.

Akgiin, C. (2019). ‘Toplumsal Travma Sonrast’. Psikeart Derigisi “Yas’ Say1:62
(32- 35). Istanbul: Ozgiin Ofset.

Aksoy, N. (2001). ‘Cokkiiltiirlilik Uzerine’. Helsinki Yurttaslar Dernegi Dizisi: 2
(44-49). Istanbul: Iletisim Yaynlari.

Alalaji, A. S. (2019). ‘Silaya Giden Yol: Ermeni Diasporasinda Miizik’. Cev. Ayse
Cavdar. Aras Yayincilik, Istanbul.

Anusyan, T. (2017). (Basrahip), Kisisel goriisme, 11 Aralik 2017, Istanbul.

Arca, O. (2015). ‘Habil Kabil Oykiisiiniin Izinde: Ik Cinayetin Psikanalitik, Kiiltiirel
Ve Mitolojik Analizi’. Hersey Hikaye! Istanbul Psikomitoloji Caligma
Grubu, Psikomitoloji ipm. erisim tarihi 8 Haziran 2020
https://www.youtube.com/watch?v=h4-nOSdbFw4vet=356s

Ariés, P. (2004).’Oliim Déseginden Mezara’. Cogito Dergisi, Oliim: Bir Topografya.
Say1:40 (213-242).Yap1 Kredi Yayinlari.

Armenian R. ersim tarihi 23 Haziran 2020 http://www.armenianreligion.am.

Artinian, V. (2004). ‘Osmanli Devleti’nde Ermeni Anayasasi’nin Dogusu 1839-
1863°. Cev. Ziilal Kilig. Istanbul: Aras Yaymcilik.

Assman, J. (2001). ‘Kultiirel Bellek: Eski Yiiksek Kiiltiirlerde Yazi, Hatirlama ve
Politik Kimlik’. Cev. Ayse Tekin (56-65). Istanbul: Ayrint1 Yayincilik.

Aubrey, E. E. (1935). ‘What Is Modernism?’. The Journal of Religion, VVol. 15 No.
4, 426-447: The University of Chicago Press.

Aykan, O. (2019). ‘Oliimden Yasam Cikarma’. Psikeart Derigisi ‘Yas’, Sayr: 62
(18-25). Istanbul: Ozgiin Ofset.

Basmaciyan, K. H. (2005). ‘Sark’ta Toplumsal ve Dinsel Hayat’. Cev. Altug
Yilmaz. istanbul: Aras Yaymecilik.

Behar, C. (2005). ‘Musikiden Miizige - Osmanl/Tirk Mizigi: Gelenek ve
Modernlik’. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Berkman, E. (2012). ‘Sovyet Ermenistani’'nda  Kanun Miizigi ve Hacatur
Avetisyan’. Tiirkiye Alim Kitaplari, Schaltungsdienst Lange 0.H.G.,
Berlin.

Bernasconi, R. (2004). ‘Felsefe ve Oliim Kiiltiirleri’. Cogito Dergisi, Oliim: Bir
Topografya. Say1: 40 (177- 190). Yap1 Kredi Yayinlari.

Bilal, M. ve Yildiz, B. (2019). ‘Kalbim O Viran Evlere Benzer: Gomidas
Vartabed 'in Miizik Miras:’. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.

117


https://www.youtube.com/watch?v=h4-nOSdbFw4&t=356s
http://www.armenianreligion.am/

Blacking, J. (2000). ‘How Musical is Man’. University of Washington Press.
Boran, I. ve Seniirkmez, K. Y. (2007). ‘Kiiltiirel Tarih Isiginda: Cok Sesli Bati

......

Bournoutian, A. G. (2011). ‘Ermeni Tarihi: Ermeni Hallkinin Tarihine Kisa Bir
Bakis’. Cev. Ender Abaoglu ve Ohannes Kiligdagi. Istanbul: Aras
Yaymcilik.

Civanyan, V. (2017). (Cenaze Levazimatgisi), Kisisel gorisme, 07 Aralik 2017,
Istanbul.

Calgiciyan, N. (2017). (Bas Muganni), Kisisel goriisme, 05 Aralik 2017, Istanbul.

Cetin, H. (2003-04). ‘Gelenek ve Degisim Arasinda Kriz: Tiirk Modernlesmesi’.
Dogu Bati Diisiince Dergisi, Say1: 25 (11-40), Ankara: Dogu Bati
Yaynlari.

Damatyan, K. (2020). (Papaz), Kisisel gériisme, 03 Mart 2020, Istanbul.

de la Bretéque, E. A. (2012). “Voices of Sorrow: Melodized Speech, Laments, And
Heroic Narratives Among The Yezidis Of Armenia’. Yearbook for
Traditional Music, Vol. 44, 129-148: International Council for
Traditional Music.

Doganay, R. (2020). (Muganni ve Miizisyen), Kisisel goriisme, 20 Mayis 2020,
Istanbul.

Eliade, M. (1992). ‘Imgeler Simgeler’. Cev. Mehmet Ali Kilicbay. Ankara: Gece
Yayinlart.

Engelhardt, J. (2012). ‘Music, Sound and Religon’. The Cultural Study of Music: A
Critical Introduction, (299-307). Routledge

Ensaroglu, Y. (2001). ‘Modernlesme Siirecinde Cokkiiltiirliiliik’. Helsinki Yurttaglar
Dernegi Dizisi:2 (85-87). Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Erginer, G. (2004). ‘Bir Halkbilimcinin Goziinden Oliim’ Cogito Dergisi, Oliim: Bir
Topografya. Sayi: 40 (286- 292).Yap1 Kredi Yayinlari.

Erol, A. (2009). ‘Miizik Uzerine Diisiinmek’. istanbul: Baglam Yaymnlari.

Feuchtwang, S. (2010). ‘Ritual and Memory’. Memory. Histories, Theories,
Debates. (281- 298). Fordham University Press.

Finkelstein, S. (1995). ‘Besteci ve Ulus: Miizikte Halk Mirasi’. Cev. M. Halim
Spatar. Istanbul: Pencere Yayinlari.

Geertz, C. (1973). ‘Ethos, World View, and the Analysis of Sacred Symbols’. The
Interpretation of Cultures, (126-141). Basic Books, Inc., Publishers,
New York.

Geertz, C. (1973). ‘Religion As a Cultural System’. The Interpretation of Cultures,
(87-125). Basic Books, Inc., Publishers, New York.

Geertz, C. (1973). ‘Ritual and Social Change: A Javanese Example’. The
Interpretation of Cultures, (142- 169). Basic Books, Inc., Publishers,
New York.

Giddens, A. (1981). ‘Modernism and Post-Modernism’. New German Critique, No.
22, (15-18). Duke University Press, USA.

118



Gill, D. (2017). ‘Melancholic Modalities: Affect, Islam and Turkish Classical Musicians’.
Oxford University Press.

Gole, N. (2000). ‘Melez Desenler: Islam ve Modernlik Uzerine’. Istanbul: Metis
Yayinlari.

Habertiirk TV. (2020). ‘Koronaviriis salgin1 travmaya neden olabilir mi?’. A¢ik ve
Net Programi. erisim tarihi 27 Haziran 2020
https://www.youtube.com/watch?v=58GNILbMCkO

Harris, N. S. (1997). ‘Ritual: Communication and Meaning’. Journal of Ritual
Studies, Vol. 11: 1 (35-44). Published by: Pamela J. Stewart and
Andrew J. Strathern.

Harvey, D. (2012). ‘Marx’mn Kapital’i Icin Kilavuz’. Cev. Biilent Dogan. Istanbul:
Metis Yayinlari.

Hobsbawm, E. (2006). ‘Gelenegin Icadi’. Cev. Mehmet Murat Sahin, Istanbul:
Agora Kitaplig1 Yayincilik.

Husamadyan. (2010). erisim tarihi 21 Haziran 2020
https://www.houshamadyan.org/tur/home.html

Ilich, 1. (2004). ‘Oliime Kars1 Olim’. Cogito Dergisi, Oliim: Bir Topografya.
Say1:40 (107-120). Yap1 Kredi Yayinlari.

Iclinalca, M. (2017, 2020). (Bas Muganni Yardimeist ve Miizisyen), Kisisel
goriisme, 17 Aralik 2017-2020, Istanbul.

Jung, G. C. (2009). ‘Insan ve Sembolleri’. Cev. Ali Nahit Babaoglu. Okuyanus
Yayncilik, Istanbul.

Kag, B. (2020). (Cenaze Levazimatgcisi), Kisisel goriisme, 18 Nisan 2020, Istanbul.

Kaya, H. (2001). ‘Modernlesme Siirecinde Cokkiiltiirliiliik ve Tiirkiye’. Helsinki
Yurttaslar Dernegi Dizisi: 2 (118-120). Istanbul: Iletisim Yaynlar1.

Kellehear, A. (2010). ‘Olme Uzerine Bir Inceleme: Bireysel Biitiinliik, Bedensel
(C6kiis ve Ruhsal Doniigiim’. Cev. Barig Zeren. Istanbul: Bogazigi
Universitesi Yayinevi.

Kerovpyan, A. ve Yilmaz, A. (2010). ‘Klasik Osmanli Miizigi ve Ermeniler’. Surp
Pirgic Kiiltiir Yayinlar1 Ermeni Vakfi Hastanesi, Istanbul: Avrupa
Kiiltiir Bagkenti projesi kapsaminda yayimlanmustir.

Kerovpyan, A. (2014). Ermeni Dini Miiziginde Hafiza ve Yazi: Sozli ve Yazili
Aktarimda Saragan’lar, Toplumsal Tarih Dergisi.

Kerovpyan, A. (2017). ‘Tsayn Hanabadi: Yegeghetsagan yerazhchdout’ian
Paregarkoume 19.Tarou Verdchavorout’ian’. (Coldeki Ses: 19. Yiizyil
Sonunda Kilise Miizigi Diizeni) Publi¢ Par Association Akn, France.

Kerovpyan, K. (2000). ‘Mitolojik Ermeni Tarihi’. Cev. Sarkis Seropyan, Istanbul:
Aras Yayincilik.

Kiuziitan, H. (2017). “Olmek’. erisim tarthi 28 Haziran 2020
https://hakankiziltan.wordpress.com/2017/11/20/olmek/

119


https://www.youtube.com/watch?v=58GNlLbMCk0
https://www.houshamadyan.org/tur/home.html

Kiong, C. T. ve Schiller L. A. (1993). ‘The Anthropology of Death: A Preliminary
Overview’. Southeast Asian Journal of Social Science, Vol. 21:2,
Special Issue: SocialConstructions of Death in Southeast Asia (1-9).
Published by: Brill

Komitas Museum, erisim tarihi 16.Mayis 2020
https://komitasmuseum.am/en/research-center,

Kosemihal, R. Mahmut. (1939). ‘Tiirk Avrupa Musiki Miinasebetleri’. Istanbul:
Niimune Matbaasi.

Krahavak, erisim tarihi 24 Haziran 2020 https://grahavak.blogspot.com/p/blog-
page_22.html?fbclid=IwAR2Pba-yuQ-
YUFN9z_gTSSq9 3GF87_URipp8QZba2gzwrzywOluZXya-d8,

Krishnamurti, J. (2000). ‘Yasamak Ve Olmek Uzerine’. Cev. Sinan Oner. Ayna
Yaymevi

Kutluk, F. (1997). ‘Miizik ve Politika’. Ankara: Doruk Yayimcilik.

Kuyumjian, S. R. (2010). ‘Deliligin Arkeolojisi - Gomidas: Bir Ermeni Ikonunun
Portresi’, Istanbul: Bir Zamanlar Yayincilik.

Levinas, E. (2004). ‘Oliim ve Oteki’. Cogito Dergisi, Oliim: Bir Topografya. Say1:40
(157- 174).Yap1 Kredi Yaylari.

Lévi-Strauss, C. (2013). ‘Mit ve Anlam’. Cev.Gokhan Yavuz Demir. Istanbul:
Ithaki Yaynlari.

Madenataran, erisim tarihi 27 Haziran 2020 http://www.matenadaran.am.

Malinowski, B. (1990). “Biiyii, Bilim ve Din’. Cev. Saadet Ozkal. Kabalc1 Yaymevi,
Istanbul.

Marshall, G. (1999). ‘Sosyoloji Sozliigii’. Cev. Osman Akinhay ve Derya Komiirci,
Ankara: Bilim ve Sanat Yaynlari.

Marx, C. (2011). ‘Kapital. Cilt I. Cev. Mehmet Selik ve Nail Satligan. Istanbul:
Yordam Kitap.

Marxs, C. ve Engels, F. (2009). ‘Yazin ve Sanat Uzerine’. Yayma Hazirlayan:
Muzaffer Erdost. Sol Yayinlar1.

Mccusker, M. K. (2012). ‘Funeral Music and the Transformation of Southern
Musical and Religious Cultures, 1935-1945’. American Music, Vol.
30:4 (426-452). University of Illinois Press.

Merriam, P. A. (1964). ‘Anthropology Of Music’. Illinois, Northwestern University
Press.

N.V. Nersessian. ed. (1997). ‘Armenian Sacred and Folk Music: Komitas’. Cev. E.
Gulbenkian , Yayimci Routledge, UKveUSA.

Nalci, T. ed. (2010). ‘Gomidas: Bu Topragin Sesi’. Dogumunun 140. ve ¢liimiiniin
75. Yilinda, 2010 yili Avrupa Kiiltiir Bagkenti projesi kapsaminda
yayima hazirlanmistir, Anadolu Kiiltiir. Istanbul.

Neyzi, L. (2001). ‘Bellek ve Kimlik’. Helsinki Yurttaglar Dernegi Dizisi: 2 (188-192).
Istanbul: Iletisim Yayinlari.

120


https://komitasmuseum.am/en/research-center,
https://grahavak.blogspot.com/p/blog-page_22.html?fbclid=IwAR2Pba-yuQ-yUFN9z_gTSSq9_3GF87_URipp8QZba2qzwrzywO1uZXya-d8
https://grahavak.blogspot.com/p/blog-page_22.html?fbclid=IwAR2Pba-yuQ-yUFN9z_gTSSq9_3GF87_URipp8QZba2qzwrzywO1uZXya-d8
https://grahavak.blogspot.com/p/blog-page_22.html?fbclid=IwAR2Pba-yuQ-yUFN9z_gTSSq9_3GF87_URipp8QZba2qzwrzywO1uZXya-d8

Nisnayan, S. (2002). ‘Nisanyan Sozlik: Cagdas Tiirkcenin Etimolojisi’. erisim tarihi
25 Haziran 2020 https://www.nisanyansozluk.com/

Norkunas, M. (2002). ‘Monuments and Memory’:History and Representation in
Lowell Massachusetts’. Robert A. Poarch (ed). Smithsonian
Institution, USA.

Olgun, H. (2016). ‘Ibadet, Ritiiel ve Kurban’. Milel ve Nihal, Inan, Kiiltiir ve
Mitoloji Arastirmalari Dergisi say1 13,2.

Onbasi, Gengoglu F. (2003). ‘Geleneksel” Ve ‘Modern’: Sinirlar ve Gegirgenlikler
Uzerine’. Dogu Bati Diisiince Dergisi, Say1:25 (83-98), Ankara: Dogu
Bat1 Yaynlari.

Oran, B. (1994). ‘Religious and national identity among the Balkan muslims: A
comparative study on Greece, Bulgaria, Macedonia and Kosovo’.
Cahiers d’Etudes sur la Méditerranée Orientale et le monde Turco-
Iranien, CEMOTI 18, Say1 1 : (307-324). Paris

Oskay, U. (1982). “Miizik ve Yabancilagsma. Aristo, Huizinga ve Adorno A¢isindan
Bir On Caligma’. Dost Kitabevi Yayinlari. Ankara.

Okten, H. K. (2010). ‘Oliim Kitabi: Oliim Diisiincesinin Temel Metinleri’. Istanbul:
Agora Kitaplig1.
Onkal, G. (2016). ‘Post-modern Dogum, Postmodern Oliim- Postmodern Intihar’.

Pandora Felsefe Seminerleri, erisim tarihi 23 Haziran 2020
https://www.youtube.com/watch?v=X16yx80Kdukvet=15s,

Ozgiir, J4-26. (2017). ‘Krishnamurti: Oliim Uzerine 2’. erisim tarihi 29 Temmuz
2020
https://www.youtube.com/watch?v=220cCqbe_tcvelist=PLvOPSML3
OiDJZ-CdFplI0nilMCkA2twps,

Ozsavh, H. (2017). ‘Urfa Ermenilerinde Nisan, Diigiin ve Cenaze Gelenekleri’.
Sosyal Bilimler Dergisi. Haziran, Cilt 7 Say1 13.217-232.

Pamukciyan, K. (2003). ‘Ermeni Kaynaklarindan Tarihe Katkilar-1V:
Biyografileriyle Ermeniler’. Istanbul: Aras Yaymcilik.

Pandora. (2017). ‘Husserl Fenomenolojisinde Bellek: Zaman ve Biling Iliskisinin
bellek Baglaminda Arastirilmasi’. erisim tarihi 29 Haziran 2020
https://www.youtube.com/watch?v=2_y0YjWy3g0

Pelikan, J. J. (1984). ‘The Vindication of Tradition: 1983 Jefferson Lecture in the
Humanities’. (65-82). Yale University Press.

Pierson, C. ve Giddens, A. (1998). ‘Conversation with Anthony Giddens Making
Sense of Modernity’. Polity Press, Oxford/UK.

Plancke, C. (2015). ‘Pain, Rhythm, and Relation: Funerary Lament among the Punu
of Congo-Brazzaville’. International Council for Traditional Music,
Yearbook for Traditional Music, Vol. 47: 97-115.

Polatyan, S. (1998). ‘Ermeni Miizigi’, Cev. Tolga Tanyel, Istanbul: Avesta
Yayincilik.

Richmond, S. (1998). ‘Armenian Sacred And Folk Music: Komitas’. Translated by
Edward Gulbekian, Curzon Press.

121


https://www.persee.fr/collection/cemot
https://www.persee.fr/collection/cemot
https://www.youtube.com/watch?v=X16yx80Kduk&t=15s
https://www.youtube.com/watch?v=220cCqbe_tc&list=PLvOPSML3OiDJZ-CdFpII0nilMCkA2twps
https://www.youtube.com/watch?v=220cCqbe_tc&list=PLvOPSML3OiDJZ-CdFpII0nilMCkA2twps
https://www.youtube.com/watch?v=2_y0YjWy3g0

Romanoff, B. (2010). ‘Rituals nad The Grieving Process’. Death Studies, 22:8.
(697-711). Routledge TaylorveFrancis Group.

Sanal Gomidas Miizesi. ‘Gomidas Vartabed’. Nara Baghdasaryan (proje direktorii),
Lusine Melkumyan (ed). http://www.komitas.am/eng/index_eng.php,
erisim tarihi 23.06.2020.

Say, A. (1997). ‘Miizik Tarihi’. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yaynlari.

Saydam, B. (2017). ‘Deli Dumrul un Bilinci . Kiiltiir Tarihi, erisim tarihi 29 Haziran
2020 https://www.youtube.com/watch?v=6TzGMclg3x8vet=367s,

Saygili, 1. (2019). “Yas Tutma Miicadelesi’. Psikeart Derigisi ‘Yas’ Say: 62 (6-11).
Istanbul: Ozgiin Ofset.

Saymn, Z. (2018). ‘Oliim Terbiyesi’. Medyascope, erisim tarihi 20 Haziran 2020
https://www.youtube.com/watch?v=gdICKY8YM _I,

Scaff, L. A. (2005). ‘Rationalization’. Encyclopedia of Social Theory Ed. George
Ritzer. Thousand Oaks: SAGE Publications, Inc.

Seropyan, V. ed. (2018). ‘Hayots Yegeghetsin: Magakya Badriark Ormanyan’.
(Ermeni Kilisesi: Patrik Magakya Ormanyan), Tiirkiye Ermenileri
Patrikhanesi Ormanyan Kiitiiphanesi, Istanbul: Patrik Hovagim
Yayinlari.

Seyfeli, C. (2014). ‘Ermeni Kilisesi'nin Bir Ritiieli Olarak Sivil Cenaze
Merasimleri’. Istanbul Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 30:
101-134.

Shils, E. (2003-04). ‘Gelenek Nedir’. Dogu Bati Diisiince Dergisi, Sayi: 25 (101-
131), Ankara: Dogu Bat1 Yayinlari.

Sica, A. (2005). “Modernity” Encyclopedia of Social Theory Ed. George Ritzer.
SAGE Publications, Inc.

Sturman, J. (2019). ‘Funeral Music’. The SAGE International Encyclopedia of
Music and Culture. SAGE Publications.

Subasi, N. (2003-04). ‘Gelenek ve Kiiltiir’. Dogu Bati Diisiince Dergisi, Say1i: 25
(135-144), Ankara: Dogu Bat1 Yaynlari.

Suciyan, T. (2018). ‘Modern Tiirkiye’de Ermeniler: Soykirimsonrasi Toplum,
Siyaset ve Tarih’. Cev. Ayse Giinaysu, Istanbul: Aras Yayncilik.

Sulkunen, P. (1982). ‘Society Made Visible: On the Cultural Sociology of Pierre
Bourdieu’. Acta Sociologica, Vol. 25, No. 2: (103-115), Sage
Publications.

Sahin, 1. (2008). ‘Dini Hayatin Ritmi: Ritiiel ve Miizik’. AUIFD XLIX. SayuIl,
(269-285). Erciyes Ilahiyat Fakiiltesi

Tahincioglu, Y. (2011). ‘Tarihleri, Kiiltiirleri ve Inanglariyla Siiryaniler’. Istanbul:
Butik Yaymcilik.

Tchilingirian, H. (2019). ‘Ermeni Kilisesi: Kisa Bir Giris’. Cev. Lora Sar1. Istanbul:
Aras Yayincilik.

Ter Minassian, A. (2006). ‘Ermeni Kiiltiirti ve Modernlesme’. Cev.Sosi Dolanoglu,
Istanbul: Aras Yaymcilik.

122


http://www.komitas.am/eng/index_eng.php
https://www.youtube.com/watch?v=6TzGMclg3x8&t=367s
https://www.youtube.com/watch?v=gdlCKY8YM_I

Tet Ajanda. (2015). ‘Tiirkiye Ermenileri Toplum Ajandasi’.
https://www.instagram.com/tet_ajanda/?hl=tr. erigim tarihi 30.06.
2020.

Thompson, F. W. ed. (2014). ‘Cultural Identity’. In Music in the Social and
Behavioral Sciences: An Encyclopedia, Thousand Oaks California:
Sage Publications.

TV 100. (2020). ‘Post Truth’.Okan Bayiilgen ile Muhabbet Krali. erisim tarihi 29
Haziran 2020 https://www.youtube.com/watch?v=6fJu-
PJ7MZ2cvet=870s.

Url-1 <http://www.turkiyeermenileripatrikligi.org/site/>, erigim tarihi 01.06.2020.

Url-2 <https://halktv.com.tr/gundem/ibbde-inanc-masasi-kuruluyor-400676h> erisim
tarihi 15.06.2020.

Volkan, V. (2015). ‘Kayiptan Sonra Yas ve Yasam’. erisim tarihi 27 Haziran 2020
https://www.youtube.com/watch?v=QDGTyZtVa4A

Vural, M. (2003). ‘Gelenek ve Din’. Dogu Bat: Diisiince Dergisi, Say1:25 (161-175),
Ankara: Dogu Bat1 Yaynlari.

Weber, M. (1958). ‘Introduction: Max Weber’s Sociology Of Music’. The Rational
and Social Foundations of Music. Translated and edited by D.
Martindale, p. xi-xxxv -lii. Carbondale, IL: Southern Illinois
University Press, New York.

Williams, R. (2012). ‘Anahtar Sézciikler’. istanbul: iletisim Yaynlar.

Yalom, D. . (2008). ‘Giinese Bakmak Oliimle Yiizlesmek’. Istanbul: Kabalci
Yayinevi.

Yarar, B. (2016). ‘Etnomiizikolojik Cercevede: Istanbul Ermeni Apostolik Kilisesi
Miizik Kiiltiirii’. Ankara: Gece Kitaplig1 Yayinlari.

Yelvington, K. A. (2002). ‘History, Memory and Identity A Programmatic
Prolegomenon’. Critique of Anthropology Vol. 22 No.3, 227-56:
University of South Florida, Tampa. Sage Publications.

Yildiz B. (2012) Kiiltiirel Bellek, Kimlik ve Miizik: Tiirkiye Ermenileri, (Doktora
Tezi). Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Istanbul.

Yildiz, B. (2013). ‘Ermeni Miizigi Tarih Yaziminda ‘Milli Kimlik’ Kurgusu’.
International Journal Human Sciences 10:1.

Yumul, A. (2001). ‘Modernite/Postmodernite nin Duislatict .I‘nceliklerl’ ", Helsinki
Yurttaglar Dernegi Dizisi:2 (305-308). Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Zaim, E. (2012). ‘Kiiltiirel Hafiza: Dini Bir Ritiiel Olarak Bar Mitzvah’. BA
Research Project.

Zekiyan, B. L. (2002). ‘Ermeniler ve Modernite: Gelenek ve Yenilesme/Ozgiilliik ve
Evrensellik Arasinda Ermeni Kimligi’. Cev. Altug Yilmaz, Istanbul:
Aras Yayincilik.

123


http://www.turkiyeermenileripatrikligi.org/site/
https://halktv.com.tr/gundem/ibbde-inanc-masasi-kuruluyor-400676h
https://www.youtube.com/watch?v=QDGTyZtVa4A
https://polen.itu.edu.tr/browse?type=author&value=Y%C4%B1ld%C4%B1z%2C+Burcu

Zekiyan, B. L. (2018). ‘Kayip Kentten Manevi Vatana: Ermeni Tarihine Toplu bir
Bakis Denemesi’. Italyancadan Cev. Sema Postacioglu, Istanbul: Aras
Yayncilik.

Zekiyan, L. (2020). (Baspiskopos), Kisisel goriisme, 10 Mart 2020, Istanbul.

124



EKLER

EK A: Sozlik

Apostolik: Havariler soyundan

Arakyal: Havari, Isa’nin 6grencileri
Asgarapar: Modern (yeni) Ermenice
Avedaran: Kutsal Kitap, Incil

Badarak: Biiyiik Ayin

Bolsohay: istanbul Ermenisi

Dag: Siir manasinda, s6z agirlikli ezgili okuma
Danerets: Aile Papazi

Der Hayr: Peder, diyakos

Gag: Yasam tahtas1 ‘Genats Payd’, Isa’nin ¢armiha gerilisinden sonra Hag olarak
Hiristiyanlarin inancinin ve dini duygularinin gostergesi ve kilisede en ¢ok kullanilan
kutsal sembol olmustur.

Gandz: Oliilerin ardindan sdylenen ezgiler

Gatogigos: Ermeni kilisesinde en yiiksek riitbe, dini lider (Diinya Ermenileri Lideri)
Gazmagerbic: Diizenlemek, organize etmek, cenaze levazimatcilari i¢in kullanilir
Gisasargavak: Sargavak uyardimcisi

Gnunk veya Migirdutyun: Vaftiz

Gregoryan: Aziz krikor’un liderliginde Hiristiyanlik mezhebi ve bu mezhebin
takipgileri, kabul edenler

Hagortutyun: Kutsal komiinyon

Hankisdyan: ‘hankisd’ sézciigiinden tiireyen isitirahat anlamina gelmekle buradaki
baglaminda ebedi istirahat manasinda kullnilmaktadir.

Hay: Ermeni

Hayr: Baba

Horan: Sahne, apsis

Hresdag: Melek

Isa: Ismin anlam1 ‘kurtaran Tanr1’ anlamindadir.

I Verinn Yerusagem: Goklerdeki Kudiis
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Jam: Ayin, Ermeniler ‘jam’a gidiyorum ifadesiyle kiliseye ayine gidecegini
belirtmis olur

Jamakirk: Dua kitabi

Jamgog: Sozciigin kokii ‘jJam’ yani zamandan gelmekle birlikte Tiirk¢esinde
zangog, cani belli zaman dilimlerinde c¢alan kisi, kilise gérevlisi

Kahana/ Yeretz: Papaz

Kavit (Avlu): Tovbe eden ve ‘gnunk’ (vaftiz) olmamislarin durdugu yerdir. Bu
boliimde sag ve sol yanlarda ‘momagal’ yani mum yakilan boliimler vardir.

Kerezman: Oleni gdémmek igin agilmis ¢ukur
Kerezmanadun: Mezarlik

Kerubi: Melek

Khaz: Ermenice harflerden olusturulmus neumatik nota yazimi

Kisots: Insan boyunda ahsap sopanin tepe kismina yerlestirilmis yuvarlak bir metal
ve kenarlarinda ¢ingiraklar ile etrafina saga sola ¢evirme kaydesiyle ses ¢ikartir

Krapar: Klasik Ermenice
Mah: Oliim, vefat

Masdots: Vaftiz, diigiin, cenaze ve bir¢ok ayinlerin dualarim1 ve ilahilerini ig¢inde
barindiran kitap

Merel: Olii

Merelots: Oliileri anma giinii

Miya tsayn: Tek ses, makamsal icray1 kasteder
Miiron: Kutsal Yag

Nav (Latincesinde Nef): inanglilarmn durdugu yer buraya bazen ‘Adyan’ da
diyebiliyoruz (Ghagortutyun ‘Kominyon’ alacaklarin durdugu yerdir esasen), Adyan
kelimesi ‘toplanti” anlamindadir. Halkin sag ve sol olmak iizere ikiye ayrilip
durdugu, ibadet ettigi boliimdiir. Sol tarafta kadinlarin Sag tarafta ise erkeklerin
kullandiklar1 goriiliiyor. Gilinlimiizde artik bu gelenegin eskisi kadar kat1 olmadigini
zaman zaman karma sekilde de duruldugunu ancak buna karsin yine de biiylik
cogunlugun eski geleneklere bagli kaldig goriiliiyor.

Ningetsyal: Cenaze, sézciik kokii uyumak anlamina gelen ‘ningel’den tiirevdir
Pararan: Sozliik
Pogatrivil: Go¢ etmek, Ote diinyaya atfen kullanilir

Pojoj: Cingirak; misket biiyiikliigiinde, i¢i bos ve tizerinde kii¢iik yarik bulunan ufak
bir top. Bu metal topun igerisinde leblebi biiyiikliigiinde bir metal pargasi bulunur ve
sallandig1 zaman yariklardan sesi disar1 verir.

Purvar: Buhurluk, iizerinde zilleri bulunan kilisede duman yoluyla dualarin gége
ulagsmasinda araci olarak kullanilan belli bir metronomla sallanan ve bir sese sahip
yan enstriimandir.

Resitatif: Konusur gibi ezgili okuma bigimi
Sakrament: Dinsel ayin
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Saragan: Incil’de ele alinan serbest bir bigimde isleyen, ‘Incil Kelami’n1 acan’
metinlerin  Sekiz Ses makam sistemi ve ezgi kaliplari ¢ercevesinde
ezgilendirilmesiyle olusturulmuslardir. Sayilar1 1300’den fazladir, ¢ogunlugu {i¢
hanelidir, fakat uzunlugu 36 haneyi bulan saraganlar da vardir (Kerovpyan ve
Yilmaz, 2010, s.56).

Saragnots: 9. ylizyil’dan 12.yilizyila degin yazilmis saraganlarin bulundugu kitap.
Krapar dilde yazilmis bu saraganlarin hangi ezgilerle seslendirilecegi ‘khaz’ sistemi
ile isaretlenme suretiyle belirtilmistir.

Sargavak: Papaz yardimcisi

Surp: Aziz, kutsal

Takag: tabut

Tibir: Muganni, 6grenci anlamindadir
Tibrabed: Muganni heyeti reisi

Tibrats Tas: Ermeni kiliselerinde ayin icrasinda kilise miizigi alaninda egitim almis
din adamlar ile tibir’lik (6grenci) riitbesini tastyan mugannilerden olusan heyet
tibrats tas tarafindan seslendirilir.

Tovbe: Diisiince ve davranisin kokten degismesi, giinah ve bencillikten doniip
Tanr1’ya yonelmek anlamina gelir.

Tsayn: Ses
Ugargavorutyun: Cenaze torenini i¢in kullnilan, yolculuk anlamindadir
Urar: Sargavaklarin sol omuzlarina astiklar1 6zel bir atki

Vaftiz: sozciik anlamiyla ‘suyla yikama’, ‘suya daldirma’. Incil’deki anlamiyla
vaftiz, kisinin yeni bir yasama kavustugunu anlatir.

Vernadun: Balkon veya iist galeri, koro ve orgun bulundugu boliimdiir
Vetstevyantz: Alt1 kollu

Yegegetsi: Kilise, kutsanmis mekan, halkin kutsal bulugsma yeri
Yerajisdabed: Bagsmuganni

Yerkcagump: Koro, Yerkel sarki sdylemek ve gump grup manasina gelen
sozctklerin birlesimidir

Yerkehon: Org

Yerrortutyun: Kutsal Uglii, Teslis

Yortu: Bayram

Zankag veya Gog¢nag: Can, halki kiliseye davet i¢indir
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